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APRESENTACAO

No ano em que se comemoram 0s cem anos da Semana de 1922 o PET Direito
escolheu como tema norteador de suas atividades a triade Direito, Arte e Desigualdade.

0 centendrio da Semana deu a oportunidade de pensar sobre modernismo, cons-
trucéo do Brasil, centralizagao e descentralizagao, apagamentos e silenciamentos, sentido
de arte na politica, memorializagdo, apropriacGes e reapropriagoes, dentre outros temas.

Direito e Arte é um campo ja consolidado de estudos e que oferece varias possibi-
lidades. Podemos pensar as duplas direito e literatura, direito e masica, direito e cinema, ou
direito e manifestacoes artisticas especificas. Nessa linha é possivel pensar o direito na arte,
como o direito é representado; direito como arte, a narragao do direito como romance, por
exemplo; o direito da arte, com temas como direitos autorais, originalidade, plagio e autoria.

Foi 0 acréscimo do terceiro item: desigualdade, que nos desafiou de forma mais di-
reta. O que direito e arte tém a ver com desigualdade? Desigualdade no acesso e producéo
da arte? A primeira questao que se coloca é justamente desigualdade no que é nomeado
e reconhecido como arte. Enquanto certas manifestagoes sdo chamadas de artesanato,
vulgaridades ou mesmo de crime, outras conseguem o reconhecimento de que sao mani-
festagoes artisticas. Nao deve causar surpresa que as manifestaces ligadas a grupos so-
ciais vulnerabilizados costumam ser afastados do reconhecimento enquanto arte, de forma
que o identificar-se como artistas traz inimeros desafios e potencialidades. Nesse sentido
merece referéncia especial a exposicéo de artistas indigenas no Museu de Arte da UFPR
(MusA) “Netos de Makunaimi: encontros de arte indigena contemporanea”, com a curado-
ria de Ana Elisa de Castro Freitas (UFPR) e Paula Berbert (USP). Os netos de Makunaimi,
entre eles Jaider Esbell e Gustavo Caboco, mostram a poténcia de produzir por si, sem
intermediarios, e como a construgdo da propria voz traz poténcia critica e de mobilizagao.

A desigualdade também se coloca ao observarmos a politica de desmonte da area
da cultura nos dltimos anos, uma vez que houve cerceamento de financiamento a mani-
festacoes artisticas e grupos nao vinculados a orientagdo ideologica governamental. O
desmonte por vezes foi literal: incéndios no Museu da Lingua Portuguesa (2015), no Museu
Nacional (2018) e na Cinemateca Brasileira (2021) mostram o descaso com parte da me-
moria do pais e os distintos padrdes de investimento.

A cultura, assim como o direito, pode ser espago de reproducao de desigualdades,
mas também tém margem de questionamento e modificacées.

Seguindo as possibilidades e dificuldades que o tema oferece, as pesquisas dos
petianos mantiveram a interdisciplinaridade e diversidade de olhares, conjugando eixos
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comuns com a autonomia de cada dupla de definir seus interesses, metodologias compa-
tiveis com a pesquisa e recortes especificos. O resultado foi a produgao dos sete capitulos
deste livro.

Comecando pelo didlogo entre cinema e a crise ambiental. Rebeca Dionysio Felix
e Victoria Brasil Camargo analisam como o cinema norte-americano mainstream trata o
antropoceno e como a desigualdade é ausente dessa perspectiva. Ainda com o fio nortea-
dor do meio-ambiente, Maisa Ribeiro Leone Silva e Raul Nicolas Dombek Coelho analisam
como a inddstria da moda e a estrutura da fast fashion produz desequilibrio socioambiental.

Em seguida, Julia Favaretto Deschamps analisa como as manifestagcées em muros
tem sido tratada na esfera penal no Tribunal de Justica do estado do Parana. A analise
busca identificar em que medida o “pixo” é identificado ao tipo penal de pichacéo e quais
as questoes que tal enquadramento traz.

Francisco Gubert Garcez Duarte e Mateus Baptista Siqueira tratam do NFT (Non-
-fungible Token), arte digital e como essa relagdo pode trazer e profundar desigualdades.
A arte é pensada aqui a partir de um espago de transformagdo tecnoldgico que produz
mecanismos nao adequados para sua protecao e disseminacao.

Sobre uma das manifestagoes culturais mais importantes do pais, o Carnaval, ha
dois capitulos. Giovanna Maria Casais Menezes e Nara Veiga Borges tratam do carnaval e da
relagdo com os terreiros. O objetivo é pensar as apropriacées, visibilidades e excluses. Ja
Emily Emanuele Franco Mewes e Isabela Benedetti Sebben tratam do carnaval em Curitiba. A
capital néo é identificada a manifestacoes de carnaval, entretanto essa festa ajuda a entender
0 acesso ao direito a cidade, de forma a explorar os conflitos e direitos existentes na cidade.

Por fim, Matheus Henrique Pires da Silva, tratou do teatro de Carmelo Bene como
possibilidade de fuga da heteronormatividade, e, portanto, de ampliagéo de direitos e pos-
sibilidades aos corpos LGBTI+.

Agradeco aos discentes e, especialmente, a Rebeca Dionysio Felix e Giovanna Ma-
ria Casais Menezes pelo auxilio na revisdo desta obra.

Esperamos que as pesquisas desenvolvidas no PET Direito possam servir de sub-
sidio para pensarmos — e modificarmos - a nossa realidade. E nesse norte que usamos as
palavras de Joao Guimaraes Rosa em Grande Sertdo: Veredas para convidar as leitoras e
leitores a seguir na jornada: “Vivendo, se aprende; mas o que se aprende, mais, é so fazer
outras maiores perguntas.” Que possamos sempre fazer as maiores perguntas.

Heloisa Fernandes Camara
Tutora PET Direito
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A CRISE AMBIENTAL NAS NARRATIVAS
DO CINEMA NORTE-AMERICANO:
UMA ANALISE DAS PERCEPCOES DA
DESIGUALDADE AMBIENTAL

Rebeca Dionysio Felix
Victéria Brasil Camargo

SUMARIO

1. Introducdo. 2. Fim do mundo, fim dos mundos: formas de habitar a Terra e crise ambiental.
2.1. A progressividade da crise ambiental e o0 antropoceno. 2.2. A desigualdade dos impactos
ambientais. 3. A narrativa hollywoodiana de fim do mundo. 3.1. A crise ambiental em “O Dia
Depois de Amanha”. 3.2. Crise e catastrofe em “Nao Olhe Para Cima”. 4. Olhar para cima e olhar
para o cinema: crise ambiental e representacgao. 4.1. A difusao das informacoes cientificas e a
necessidade de adaptacao. 4.2. A auséncia da narrativa da desigualdade ambiental no cinema
mainstream. 5. Consideragoes finais. Referéncias.

1 INTRODUCAO

Em uma cidade nos Estados Unidos uma equipe de cientistas descobre um fato
impensavel: 0 mundo esta prestes a chegar ao seu derradeiro fim. Essa cena poderia per-
tencer a toda uma gama de filmes hollywoodianos sem que possamos definir com precisao
de qual estamos falando. Esse subgénero de filmes-catastrofes tem ha muitos anos espago
de destaque no cinema mainstream’, proporcionando uma série de obras com enormes
bilheterias.

Jé na vida real, o fim do mundo esta longe de ser algo impensavel. Os impactos
do homem sobre a Terra nesse periodo do antropoceno levaram a uma degradagao cada
vez mais profunda do ambiente, de forma que hoje vivemos, de forma evidente, a chama-
da crise ambiental. Além disso, também é preciso notar que essa crise ndo impacta de

* 0 termo mainstream, de traducao literal “fluxo principal”, é utilizado para designar filmes, e outras
formas de arte, que se voltam para publicos grandes e atingem grandes bilheterias, seguindo modelos
que tendem a ser favoritados pelo pablico.
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mesma forma todos 0s paises do mundo, e que a desigualdade ambiental muitas vezes é
aprofundada pela falta de comunicacéo da situac&o. Nesse contexto, a presente pesquisa
se insere na proposta do PET-Direto em 2022 para pensar a tematica da desigualdade
através da arte, com o intuito de propor novas formas de pensar o olhar juridico para
essas tematicas.

Neste artigo, apos a compreensao mais detalhada do que significa essa situagao
de crise ambiental e quais os dados que levam ao entendimento de que ha uma profun-
da desigualdade de impactos dessa crise nos diferentes paises do mundo, buscaremos
visualizar, inspirados pelo tema do PET Direito para 2022 — Direito, Arte e Desigualdade
—, a representacao das crises ambientais nos filmes-catéastrofes mainstream e como elas
impactam a percepgdo da realidade. Dessa forma, serd possivel refletir sobre o tema da
desigualdade através da arte, com o intuito de guiar novas formas de pensar o olhar juridico
para essas tematicas.

Para isso, as obras analisadas serdo os filmes “O Dia Depois de Amanha”, de
2002, e “Nao Olhe Para Cima”, de 2021. Ambos retratam o fim do mundo de formas
diferentes, mas se igualam pela imediatez dos efeitos e por narrarem um fim do mundo
radicalmente diferente do que a crise ambiental em curso aponta. Além disso, mesmo
com o lapso temporal de quase 20 anos, ambas as produgoes retratam de forma evi-
dente a desvalorizacdo da ciéncia e o negativismo geral das autoridades que poderiam
promover algum impacto positivo no sentido de evitar a catastrofe. Assim, com a analise
das duas obras, serd possivel observar as diferentes relagoes entre a realidade e a ficgao,
de forma a, em conclusdo, tecer uma analise sobre o potencial do cinema na abordagem
da questao climatica.

2 FIM DO MUNDO, FIM DOS MUNDOS: FORMAS DE
HABITAR A TERRA E CRISE AMBIENTAL

Com o passar das Ultimas décadas, a crise ambiental se tornou cada vez mais
pauta urgente no campo politico, econdmico e social. Frente a superexploragao de re-
cursos naturais, ao uso de combustiveis fosseis e a uma forma de habitar o planeta que
considera 0s recursos e 0s ciclos biologicos como infinitos, as mudangas ambientais
se impoem com urgéncia. Essa urgéncia ndo deriva apenas das previsoes feitas pelos
especialistas do campo cientifico, mas também da emergéncia em conter e lidar com o0s
efeitos da desregulagao climatica que se apresentam dia apos dia. Nesse sentido, a crise
ambiental se apresenta dotada de progressividade, com raizes que remontam a um modo
de habitar a terra desde, pelo menos, a modernidade, com efeitos que se acentuam dia
apos dia.
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2.1 A progressividade da crise ambiental e o
antropoceno

Pensar a terra e 0os ambientes enquanto estruturas inertes se tornou recorrente
no imaginario ocidental moderno. O que se chamaria de “natureza” seria como o pano de
fundo, imutavel (SILVA, 2022), no qual se desenvolvem as agoes desempenhadas pelo
homem em sociedade, pelo dominio da “cultura”. Assim, a natureza seria um recurso, 0
substrato necessario para que a marcha do progresso ocorra, algo a ser controlado. No
entanto, essa é apenas uma das maneiras de conceituar e se relacionar com a natureza.
Ainda, a natureza é vista como campo da descoberta, como extenséo da espiritualidade e
entidade viva para certos grupos. Esgotar o campo dos significados e das possibilidades
de relagao do ser humano com a natureza ultrapassa de longe o objetivo deste trabalho,
mas € fundamental ter em vista a amplitude de significados e de relacoes que as comunida-
des humanas estabelecem com o conceito de natureza para compreender as relagées com
0 ambiente e os diferentes modos de entender e vivenciar a crise ambiental e climatica.

Se, por um lado, a partir da concepgéao de natureza da modernidade o ser humano
acreditou ser possivel controlar a natureza e seus efeitos, por outro, a crise ambiental fez
cair por terra esse suposto controle e estabilidade. A agao humana no ambiente terrestre
causou impactos a tal ponto em que se discute a intervengdo humana enquanto parte de
uma nova era geologica, sucedendo o Holoceno. O conceito de antropoceno, proposto
pelo quimico Paul Crutzen e o bitlogo Eugene Stoermer, reconhece que a atividade huma-
na se equipara a uma forga geologica, produzindo modificagoes na estrutura geoldgica e
ecologica da Terra (CRUTZEN; STOERMER, 2000, p. 17). Nessa intervencao, estao com-
preendidas as modificagoes e consequéncias oriundas da urbanizagdo, do crescimento
demografico, da industrializagao, do uso em larga escala de combustiveis fosseis, das pra-
ticas agricolas e pecuarias que reduzem a biodiversidade, e até mesmo de atividades como
a pesca mecanizada. Entre as alterages, destaca-se o0 aumento da concentragdo de C02
na atmosfera, que teria permanecido em torno de 300 ppm e abaixo desse indice durante
toda a era pré-industrial, e hoje se encontra por volta de 410 ppm (CHARBONNIER, 2021, p.
3)?, e a alteracao dos ciclos biogeoquimicos da agua e do nitrogénio, para além da mudan-
ca climatica e da redugdo da biodiversidade (BONNEUIL; FRESSOZ, 2016, p. 21). Sendo
assim, a “época do homem” envolve todas as consequéncias catastroficas que derivam
dessa intervengao acelerada ao longo dos Ultimos séculos, que ndo possui nada de fortuita
ou ocasional. Envolve também repensar o fim dos mundos como se conhece até entao.

Ao falar em uma “época do homem”, resta a pergunta: quem é esse homem de
quem se fala? Se, afinal, 0 “nosso presente é o antropoceno; este é 0 nosso tempo” (DA-

2 Para mais informagoes sobre o monitoramento dos niveis de CO2 na atmosfera, ver o site do Global
Monitoring Laboratory (Disponivel em: https://gml.noaa.gov/ccgg/trends/).
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NOWSKI, CASTRO, 2017, p. 20), resta 0 compromisso de narrar e compreender esse tem-
po. Nesse ponto, criticas ao termo s@o pertinentes ao destacar que, partindo da agéo do
homem sobre a terra, o termo antropoceno alimenta uma imprecisao, dando a entender que
todos sdo responsaveis na mesma medida pela situagdo ambiental ao longo dos ultimos
séculos. A partir disso, abre-se espaco para outros atores e outras formas de compreender
esse fim do mundo, retomados por Costa (2019) com o intuito de ressaltar outras pers-
pectivas sobre o fendmeno, ndo para recusa-lo, mas, sim, para ampliar outras concepgoes
de mundo e de fim do mundo em discussao. A convergéncia — entre aqueles que nao se
encontram no espectro negacionista — & o consenso de que a/go vem acontecendo no ce-
nario ambiental compartilhado, porém os modos de entender essa mudanga e de analisar
suas perspectivas, ainda que de longa data, diferem entre si.

Se todas essas discussoes sdo hoje urgentes, elas ndo sdo, no entanto, recentes.
A primeira conferéncia em ambito mundial voltada a discussao da questdo ambiental ocor-
reu em 1972. A Conferéncia de Estocolmo comemora, em 2022, 50 anos e nesse meio
século 0s movimentos ecologistas puderam consolidar um avango consideravel. Se, 50
anos atras, éramos 3,5 bilhoes de pessoas, em 2022 somos quase 8 bilhoes, com todos
o0s desafios que esse aumento populacional representa para pensar crise ambiental e meio
ambiente (MOON, 2022). Nesse sentido, conferéncias e acordos intergovernamentais vém
tentando, a passos lentos, distribuir 0s 6nus e compromissos das medidas para frear a
crise ambiental, gerando debate entre 0s paises que sao 0S maiores responsaveis pelas
emissoes de CO2 e aqueles que nao figuram entre 0s principais poluentes — mas que, no
entanto, tm outras praticas que também contribuem com a crise ambiental.

Os efeitos da crise ambiental vém sendo sentidos em escala global e os exemplos
sdo abundantes nos noticidrios e no cotidiano. Em maio de 2022, a india enfrentou secas
historicas, chegando ao ponto de reduzir a exportacdo de géneros alimenticios. Parte dos
paises da Europa, ao longo dos ultimos anos, vém vivenciando ondas cada vez mais fortes
de calor durante o verao, acumuladas com periodos inesperados de secas. Os relatdrios do
Painel Intergovernamental sobre Mudangas Climaticas indicam a avaliagéo do estado atual
e as acOes necessarias para manter a variagdo de temperatura em 1,5°C pelas préximas
décadas, evidenciando que as mudancas e a crise ambiental se desenham ao longo do
tempo.

Apesar dos efeitos globais, é certo que nem todos os locais vivenciam a crise
ambiental da mesma maneira. Uma familia de classe média de paises como a Franca, Ale-
manha ou Estados Unidos certamente nao sofre as consequéncias da crise ambiental do
mesmo modo que uma familia do Haiti, pais que contava com 80% de seu territorio coberto
por florestas antes de 1492 e hoje apresenta indices altos de devastacédo (FERDINAND,
2022, p. 110). E preciso alinhar, a crise ambiental, a discussdo cada vez mais presente
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sobre 0 racismo ambiental e das consequéncias ainda impactantes dos modos coloniais
de habitar a terra (FERDINAND, 2022) impostos a certos paises.

Também € preciso considerar que para muitas populacées o fim do mundo ja vem
ocorrendo ha muito tempo. As narrativas do povo yanomami, por exemplo, contadas pelo
xama Davi Kopenawa indicam o momento do encontro com 0s brancos, que S0 teriam
paixao pelas mercadorias que possuem, e a queda do céu em curso (ALBERT, KOPENAWA,
2015). Nesse processo, a morte da floresta, a contaminacdo das populagoes indigenas
pelo mercurio do garimpo ilegal e a imposicao de outro modo de vida ha tempos indicam
o fim de um mundo.

Sdo essas multiplas formas de encarar a catastrofe e as consequéncias da crise
ambiental, produzida de maneira desproporcional entre paises e populagées em torno do
planeta, que compdem 0 panorama da emergéncia ambiental em curso. Aos diferentes
modos de vida e interagoes com o ambiente correspondem diferentes formas de viver a
crise, de modo que as possiveis condutas e as formas de narrar essa crise também devem
estar atentas a essa multiplicidade.

2.2 A desigualdade dos impactos ambientais

A andlise da crise ambiental ndo pode ser desvinculada da percepgao da desigual-
dade de efeitos produzidos por ela em diferentes paises. O Relatério de Desenvolvimento
Humano do Programa das NacGes Unidas para o Desenvolvimento (PNUD) de 2011 ja
indicava que a permanéncia da crise ambiental levaria a um maior prejuizo nos paises
emergentes (PNUD, 2011, p. 47-53).

Ainda nesse mesmo relatorio, evidencia-se que, desde a saude até a educagao,
0s mais diversos elementos de direitos humanos foram evidentemente mais prejudicados
nos paises com maior propagagao de efeitos da crise ambiental (PNUD, 2011, p. 47-68).
Exemplo marcante foi a relagao com a educagéo de criangas em paises que dependem da
coleta manual de recursos: “Na Etidpia rural, a probabilidade da frequéncia escolar como
atividade principal, especialmente para os rapazes, diminui @ medida que aumenta o tempo
necessario para chegar a uma fonte de agua” (PNUD, 2011, p. 56).

Assim, embora tenham sido observadas melhoras nos indices de desenvolvimen-
tos dos paises emergentes no ano, a tendéncia seria de que 0s paises com menor IDH pas-
sariam a uma reducéo desse crescimento e até mesmo uma reversao dessas melhorias,
em uma relacdo de mutuo agravo com a crise ambiental.

Tal rumo se manteve e foi aprofundado. O mais recente relatorio, publicado em se-
tembro de 2022, reafirma que a crise ambiental é um fator multiplicador de desigualdades,
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ou seja, agravador das situagoes de precariedades vivenciadas nos paises mais pobres
(PNUD, 2022, p. 36).

0 Relatério de Desenvolvimento Humano publicado em 2019 afirma que o desen-
volvimento por si s6 n&o é obstaculo para a degradagao ambiental, muito pelo contrario:

Em todo o caso, os paises com um grau superior de desenvolvimento humano
emitem, geralmente, mais carbono per capita e apresentam pegadas ecoldgicas per
capita maiores. Embora 0s paises e as comunidades com mais posses valorizem
as preocupacoes locais, como a qualidade da agua e do ar, tendem a ndo sentir, no
préprio territorio, a plenitude do seu impacto ambiental [...]. Pelo contrario, transfe-
rem, amiude, uma parte significativa do impacto ambiental das suas preferéncias de
consumo para paises e comunidades menos visiveis de outras regioes, incluindo os
que fazem parte das cadeias globais de abastecimento (PNUD, 2019, p. 176-177).

Dessa forma se evidencia o segundo ponto a ser considerado: A maior incidéncia
dos prejuizos nos paises emergentes nao reflete uma maior promogao da crise por estes.
Pelo contrdrio, os paises desenvolvidos tendem a serem 0S maiores responsaveis, assim
como 0s mais beneficiados. Destarte, a distancia que esses efeitos tém desses paises
espelha a permanéncia de uma logica de divisdo do trabalho que delega aos paises mais
pobres a producdo e aos paises mais ricos os resultados.

Os acordos internacionais para reducéo dos efeitos da crise ambiental também
corroboram tal desigualdade, ao promoverem objetivos iguais para paises com pegadas
ambientais diferentes. O objetivo do Acordo de Paris, por exemplo, que visa manter o aque-
cimento global a um limite de 1,5°C, ¢ atingido em proporgdes muito diferentes na compa-
ragao entre 0s paises mais ricos e aqueles mais pobres. Segundo pesquisa divulgada pela
Oxfam, “Desigualdade de Carbono em 2030 — emissdes de consumo per capita e a meta de
1,5°C”, enquanto 0s paises mais pobres, correspondentes a metade dos paises do mundo,
tenderdo a permanecer com niveis de emissao de carbono abaixo do limite estabelecido
pelo acordo, 0 1% de paises mais ricos devera emitir trinta vezes o limite estabelecido
(OXFAM, 2021).

Assim, evidencia-se que a maior pegada do antropoceno nos paises com menor
indice de desenvolvimento humano ndo apenas é facilmente perceptivel como se origina de
uma l6gica de divisdo do trabalho que persiste hd muitos anos. E dessa relagao que se faz
necessario inquirir o porqué da persisténcia da mentalidade que insiste em apresentar 0s
paises que se mantém como centro econdmico, as custas dos demais, no papel de vitima
quando se tange a questao do fim dos mundos. Se a crise climatica e a perspectiva do fim
do mundo é certa, por que apenas poucas maneiras de vivenciar e passar por essa crise
sdo narradas? Se os relatorios mostram que nas Gltimas décadas um certo modo de habi-
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tar a terra vem conduzindo a essa catastrofe, onde estao essas perspectivas nas narrativas
que produzimos para contar e entender o fim do mundo, inclusive no &mbito da cultura?

3 A NARRATIVA HOLLYWOODIANA DE FIM DO
MUNDO

0 cinema mainstream se vale, muitas vezes, de versoes fantasiadas da crise am-
biental para gerar obras do subgénero filmes-catastrofe, que retratam, em narrativas épi-
cas, fins do mundo e atingem bilheterias de grandes proporgées. Embora seja necessario
considerar que muitos elementos fantasiosos precisam ser levados em consideragéo, dado
a liberdade criativa das obras cinematograficas, € possivel a analise de como alguns ele-
mentos desses filmes se relacionam com a realidade retratada nos capitulos anteriores. As-
sim, o cinema que retrata o fim do mundo e se ancora em crises ambientais pode fornecer
chaves de interpretacéo possiveis para analisar como o fim do mundo € narrado e pensado
pela industria cinematografica.

3.1 A crise ambiental em “O Dia Depois de Amanha”

0 filme “O Dia Depois de Amanha”, dirigido por Roland Emmerich, é um exemplo
classico para demonstrar tal questao. Na obra, apds muitos anos de destruicao ambiental,
0s impactos de tal devastacéo sdo vistos através de eventos climaticos extremos: fenéme-
nos como neve na india e chuva de granizo de proporcdes anomalas no Japao comecam a
ser percebidos até que, por fim, esses episodios culminam em uma tempestade que leva o
norte do mundo a uma nova Era Glacial.

0 primeiro ponto a ser observado na analise entre o filme e a realidade, é a forma
subita com que a crise ambiental é levada a um patamar apocaliptico na obra: as quedas
de temperatura sao abruptas, levando cidades a temperaturas extremamente negativas em
questdo de dias. A realidade, ao contrdrio, apresenta essas mudangas de forma muito mais
gradual, e ja presentes em nosso cotidiano. Por exemplo, 0 aumento da temperatura global
é previsto em 1,5°C em um periodo de duas décadas, conforme dados do dltimo relatorio
do IPCC (WASKOW; GERHOLDT, 2021). Apesar disso, é relevante 0 mérito do longa em
evidenciar possibilidades reais de eventos catastroficos que a crise ambiental tende a pro-
porcionar.

E, no entanto, na recepgdo da ciéncia que encontramos 0 maior paralelo desse
filme com a realidade: o descaso das autoridades com 0s avisos prévios dos cientistas
é claro e a mistificagao de alguns conceitos cientificos pelas pessoas também. Exemplo
disso é a desconsideracéo feita as previsoes do climatologista Jack Hall, protagonista da
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obra, que desde o inicio do filme tenta alertar a comunidade cientifica e as autoridades
sobre a questao, mas acaba sendo tratado com ironia devido a suposta incoeréncia de o
aquecimento global levar a uma era glacial.

Contudo, no que tange a questao da desigualdade dos impactos da crise ambiental,
o filme acaba por reforgar uma mentalidade que desconsidera 0s maiores riscos dos paises
mais pobres. A catastrofe do filme atinge essencialmente o norte, que, geograficamente
falando, é onde se encontram 0s paises mais ricos. Embora paises menos privilegiados,
como a india, aparecam sofrendo os efeitos da crise também, o filme proporciona um en-
tendimento geral de que a maior parte dos paises do sul do mundo fica relativamente bem,
na contramao da realidade apresentada no capitulo anterior, e se tornam destino de reflgio
para aqueles atingidos pela catastrofe. O préprio filme reforga essa visao ao retratar o pre-
sidente dos Estados Unidos agradecendo as nagGes de “terceiro mundo” pelo acolhimento,
e tratando-as como abrigo, e nao como igualmente, ou mais, afetadas pelas questoes.

Desse modo, assim como em outros filmes do género, o nicleo central da narrativa
é estruturado em torno de uma familia norte-americana, branca, de classe média, com a
figura central geralmente sendo ocupada pela posicao de um homem — no caso, cientista
—, que é aquele que detém o conhecimento e é capaz de salvar uma certa populagao. Ainda
que a tematica de fundo seja a crise climatica, um elemento urgente da realidade cotidiana,
a representacao dessa crise na narrativa acaba sendo subordinada ao arco do herdi que
combate a catastrofe. Normalmente, esse arco do her6i é composto por um homem, em
diversos casos um cientista, que é vinculado a uma familia de classe média norte-america-
na. Em ambos os filmes, por exemplo, sdo figuras de pais relativamente ausentes de suas
vidas familiares em virtude do seu trabalho enquanto cientistas, de modo que o alerta da
catastrofe é visto como uma espécie de “redengao” para esses personagens. 1Sso, por Si
s0, nao seria um problema, mas o que se pretende apontar é que essas formas de cons-
trugdo de narrativa apresentam uma lacuna com relacéo aos efeitos da crise ambiental e
deixam de lado um potencial informativo importante.

3.2 Crise e catastrofe em “Nao Olhe Para Cima”

A obra desse subgénero que mais recentemente conquistou um publico significa-
tivamente alto, o filme “N&o Olhe Para Cima” da plataforma Netflix, mostra uma situagao
apocaliptica muito mais distante da crise ambiental. No longa-metragem, dois cientistas
— Randall Mindy e Kate Dibiasky — descobriram um cometa, de grandes proporgoes, que
tem sua trajetoria rumo a colidir com o Planeta Terra. O primeiro reflexo dos cientistas é
de buscar chamar atengdo das autoridades, mas eles se deparam com desconsideragao
por parte daquelas. A tentativa de contato através da midia também € falha. A situacao
apenas é alterada a partir do momento em que 0s interesses politicos e econémicos dos
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governantes se sobrepdem a sua ignorancia. Mesmo assim, a minutos de uma possivel
resolugdo do problema, decidem manter o risco a vida na Terra com a chance de lucrar
com os materiais que poderiam ser adquiridos do cometa. O resultado é, como previsto,
o fim do mundo.

A primeira cena do filme é, justamente, o cientista em seu ambiente de trabalho. O
ambiente & marcado por aparatos astronémicos em um laboratorio de monitoramento pla-
netario. Logo nessa perspectiva ha um corte realizado, que reforga a posigao do cientista,
aquele que sabe, que é quem porta um certo conhecimento sobre 0 mundo, e 0S outros.
Pensando a crise ambiental, ainda que tal reflexdo seja pertinente, pode também represen-
tar um problema explorado adiante.

Quando os dois cientistas buscam as autoridades publicas para relatar a desco-
berta do cometa, uma das primeiras observacoes feitas é de que a informagao deve ser
simplificada, com uma ideia de “esqueca os calculos matematicos”. A proposigao de que
a informacéo tem que ser sempre o mais simplificada possivel, ainda que seja pertinente
para a informacéo, também oculta o problema em relagéo a fatos que, simplesmente, néo
podem ser simplificados. Pensando na crise ambiental atual, por exemplo, a diferenca entre
0 aumento de 2°C e de 1,5°C na temperatura planetdria nao representa a mesma coisa.

No que se refere ao gerenciamento da crise no filme por parte das autoridades pu-
blicas e da populacéo, duas observaces saltam aos olhos: a perspectiva individual como
regra de medida do impacto e o aproveitamento econdémico do fim do mundo - elemento
central na narrativa. Quanto ao primeiro ponto, em alguns momentos do filme estéo pre-
sentes falas como “o cometa pode atingir a minha casa, por exemplo?” para representar o
grau maximo de abstragao e destruicdo que aquele individuo é capaz de considerar. Assim,
a propria casa, o ambiente da propriedade privada familiar e intima, é visto como a escala
de medida maxima para medir uma destruicdo ampla, no — como se poderia imaginar — a
humanidade ou a espécie. Essa perspectiva se reflete na posicédo da midia ao tratar da
questao, preocupada n&o em informar, mas sim em assegurar informagoes positivas e que
gerem entretenimento.

No que tange ao segundo ponto, um dos momentos de virada na obra ocorre quan-
do as autoridades publicas decidem organizar uma operacao para explodir o cometa antes
da colisdo. No entanto, tal operagdo contrasta diretamente com os interesses de um em-
presario CEQ de uma bigtech que pretende explorar economicamente o cometa — dotado
de minérios que poderiam ser utilizados na producao de aparelhos tecnoldgicos. A partir
desse ponto, iniciam-se narrativas direcionadas a populagéo marcadas pela ideia de que o
cometa representa novas possibilidades, empregos e riqueza.

Em um determinado momento, 0 empresario chega a mencionar que, alcancada a
riqueza potencial que o cometa pode propiciar, todos 0s problemas sociais serdo coisa do
passado. Assim, a narrativa de exploracéo da riqueza do cometa — a despeito da destrui-
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¢ao que ele pode causar — € vinculada ao desenvolvimento social. Ha, nesse ponto, uma
correlacdo muito assertiva por parte da producéo com as demandas do desenvolvimen-
tismo que colocam o crescimento econdmico acima das urgéncias da crise ambiental,
apoiando-se inclusive no argumento do possivel desenvolvimento social que nunca chega
de fato. No mundo fora do cinema, pode-se pontuar um paralelo com as grandes empresas
de energia, tecnologia e 0 uso constante de combustiveis fosseis. Nessa ideia, pode-se
apontar também a perspectiva de uma cidadania sacrificial (BROWN, 2018), segundo a
qual a racionalidade liberal impde constantemente aos cidaddos uma pratica de sacrificios
e responsabilizagdo por condutas que séo, na realidade, moduladas por interesses maio-
res. No contexto da obra, legitima-se o risco do possivel sacrificio da humanidade, com o
apoio de certos nichos de cidadaos, em troca do potencial de lucro de uma bigtech como
se esse lucro fosse ser convertido também para toda a populagao.

Nesse ponto, “Nao Olhe Para Cima” consegue despontar critica pertinente ao mer-
cado das grandes empresas que lucram com a crise, que acabam sendo justamente as
responsaveis pela colisdao com 0 cometa ao tentarem continuar lucrando com ele. Essa
perspectiva por vezes é ausente de certos filmes com a tematica da catastrofe, em que
empresas de tecnologia sdo frequentemente representadas enquanto portadoras de um
discurso salvador — normalmente direcionado a colonizagao de outros planetas ou de de-
senvolvimento de tecnologias que permitem melhor adaptagdo @ mudanga ambiental.

Enquanto a critica ao descaso de autoridades e grandes empresas aos riscos que
suas atitudes provocam seja mantida, e ainda mais esclarecida e ampliada do que em “0
Dia Depois de Amanha”, a relacéo com a crise ambiental se torna muito mais interpretativa
e menos evidente na obra, visto que o fenémeno que leva ao fim do mundo é imediato e
sem correlagdo com as constantes marcas do homem na natureza. A crise ambiental,
como ja se mencionou, é um fenémeno gradativo, em vias de intensificagdo ha décadas
e é perceptivel por meio da progressiva alteragao no fluxo de chuvas, na desregulagao
de ciclos biogeoquimicos da terra, aumento geral das temperaturas globais, entre outros
fendmenos. Esses impactos sdo consequéncia direta de acoes ao longo de séculos e evi-
denciam que o impacto da crise na vida humana da terra ndo se resumird a alteragoes
bruscas - como um cometa ou uma alteragdo global em dezenas de graus celsius — mas,
sim, em mudancas que gradativamente tornardo a vida insustentavel.

Desse modo, é relevante que o cinema hollywoodiano esteja atento a crise global
retratando uma “historia cultural da inagdo climatica” (DOYLE, 2022), sendo justamente
essa a perspectiva dos realizadores e da equipe do filme em questdo com o intuito de
atentar para a crise ambiental e contra o negacionismo climatico. No entanto, parece que
ainda assim ha um distanciamento e um limite muito claro no potencial comunicativo do
filme sobre a crise. A progressividade da crise ambiental, o filme apresenta a inevitabilidade
acelerada e repentina da colisdo com um cometa; ao efeito global da catastrofe ambiental,
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uma narrativa centrada e conduzida nos EUA. O que se questiona é justamente 0 modo
como o cinema hollywoodiano escolhe retratar a crise ambiental - pela via da catastrofe
generalizada, repentina — constituindo um limite preciso do potencial de comunicagéo e da
acao coletiva (DAVIS; LEWANDOWSKI, 2022).

Nesse contexto, a participacao dos demais paises e regioes ¢é ainda mais ofuscada
na obra. Embora o impacto do cometa fosse levar a uma catastrofe em nivel global, nao
houve contato com outros paises no planejamento das medidas a serem tomadas, e nem
medidas tomadas independentemente dos EUA. Os impactos em outros locais da terra
sdo, ainda que tratados de maneira marginal, insuficientemente retratados. A narrativa se
constrdi completamente dentro do pais norte-americano, e as decisoes tomadas, por mais
absurdas que sejam, nao partiram para discussao internacional. Assim, a produgao reforca
a perspectiva do olhar da crise ambiental pelo Norte global, ainda que seja para satirizar
esse local (DOYLE, 2022).

Essa escolha narrativa pode ser observada de dois diferentes angulos. Por um lado,
podemos entender que tal escolha reflete a hegemonia dos EUA, que acabam tendo contro-
le, em situagOes reais, sobre questoes que afetam os mais diversos paises. Contudo, pela
forma com que foi apresentado, também é possivel visualizar o apagamento dos efeitos
para os demais paises como um reflexo do proprio imaginario mundial que desconsidera 0s
problemas de outros paises. Aqui, novamente, a questdo da desigualdade se faz presente
e orienta a discussao sobre a crise ambiental fora do cinema. O grande ponto é que essa
realidade deveria, também, ser retratada em um cinema que tem como objetivo 0 combate
ainacao na crise ambiental.

De maneira geral, ainda que o filme seja relevante para chamar a atengao em re-
lagao ao negacionismo cientifico e a crise ambiental, entende-se que a produgao ainda
se prende a formas muito caracteristicas desse género de filmes e, em alguns aspectos,
pouco critica frente a necessidade e urgéncia da crise ambiental. Ainda, além das perspec-
tivas mencionadas acima, Doyle (2022) pontua a falta de uma busca ao longo do filme em,
justamente, fornecer alternativas e outras realidades possiveis, o que representa uma falha
no campo da comunicagao climatica.

4  OLHAR PARA CIMA E OLHAR PARA O CINEMA:
CRISE AMBIENTAL E REPRESENTACAO

A escolha do cinema como instrumento de estudo se deve a sua evidente capaci-
dade de se apresentar como ferramenta artistica para a representacéo da realidade. Embo-
ra os filmes escolhidos retratem casos ficcionais, nao objetivando traduzir fatos concretos,
é, conforme estudiosos do cinema contemporaneo, inegavel a transposicao de elementos
que compdem a realidade na sétima arte. Nas palavras da Professora Cristiane Freitas
Gutfreind (2006, p. 9):



20 Rebeca Dionysio Felix | Victéria Brasil Camargo

Nesse sentido, o interesse pelo contetido do filme persiste como expressao do co-
tidiano através da representacéo dos seus mitos e simbolos, ou como produto do
imagindrio. O cinema revela-se, entdo, como um instrumento que nos permite olhar
0 mundo e cuja originalidade se deve a fusao no espectador-realizador do real e
do imagindrio através de uma complexa complementaridade onde um ndo saberia
excluir o outro. Podemos dizer, assim, que o cinema, na atualidade, & um suporte
técnico que pode fazer diferentes tipos de discursos como jornalismo, propaganda,
pedagogia, mas também arte.

Dessa maneira, o cinema faz com que o telespectador possa identificar os elemen-
tos da realidade sem que se perca a liberdade artistica da obra. Nos filmes retratados, a
crise ambiental, embora seja imersa em figuras ficcionais e elementos hiperbdlicos, pode
ser visualizada através de diversos recursos narrativos que traduzem os seus impactos
reais em narrativa ficcional.

Também o professor Ismail Xavier afirma que essa distingéo entre o real e o ficcio-
nal sdo irreais e improdutivas para a analise do cinema como ferramenta de ensino (XA-
VIER, 2008), de forma que a desconsideragao das narrativas ficcionais de cinema como
ferramentas de ensino se tornam incongruentes.

Além disso, 0 cinema permite um contato maior com o aspecto emocional do
telespectador, visto que, a partir do contato simultdneo com diversos elementos, possibilita
a familiarizacao deste com a situagéo retratada na obra (NOVAES, 2014, p. 58). Assim,
muito mais que em artigos cientificos ou periodicos de noticias, os filmes permitem que se
alcance um aspecto essencial: a sensibilizagdo humana para com a problematica.

E evidente entdo que o uso dos filmes para o entendimento da crise ambiental pos-
sui grande potencial produtivo, restando compreender em qual medida tais obras servem
de instrumento para a percepcéo da crise ambiental e quais ressalvas podem ser tomadas
quanto a sua funcionalidade.

4.1 A difusao das informacoes cientificas e a necessidade
de adaptacao

Como retratado na sessdo anterior, ambos os filmes em analise mostram a difi-
culdade dos cientistas de conseguirem difundir as assustadoras informagoes sobre as
catastrofes iminentes, visto que néo sdo escutados ou levados a sério pelas autoridades, e
mesmo pelo publico em geral. Mas, para além disso, 0s longas, e em especial o filme “Nao
Olhe Para Cima”, mostram a tentativa desses pesquisadores de se adaptar a uma forma
menos académica de difundir o conhecimento. Para exemplificar tais tentativas, podemos
observar a participacdo do Dr. Randall Mindy nos mais diversos veiculos midiaticos, in-
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clusive programas voltados ao publico infantil, como esforgo para divulgar os perigos da
chegada do meteoro e a necessidade de agao urgente.

No entanto, essa inser¢ao nos meios midiaticos também tem suas consequéncias.
Se, por um lado, Mindy no inicio do filme tem um posicionamento critico & desinformacéo
e a exposi¢ao enquanto cientista, ao longo das duas horas e meia essa posicao se reverte.
0 cientista passa a conceder entrevistas, apresentar desenvoltura para informar e simpli-
ficar as informagdes sobre o cometa - nem sempre de uma maneira de fato informativa e
pertinente. Progressivamente, para que o cientista possa se fazer ouvir no meio politico e
midiatico, ele precisa adaptar seu discurso e, como consequéncia, descaracteriza-lo. As-
sim, Mindy passa a ser conselheiro cientifico da Casa Branca e passa a circular enquanto
uma “celebridade cientifica”. Para se fazer ouvir, 0 cientista descaracteriza seu pensamento
e abandona certos principios ancorados na realidade da urgéncia da colisdo com o cometa.

Nesse ponto, a critica apresentada na obra é aplicavel, também, & produgéo do
filme em si. Se Mindy, enquanto cientista, s6 é levado a sério e ouvido — ainda que de modo
precario — quando aceita jogar o jogo das midias e do mundo contra o qual ele se opde,
“Nao Olhe para Cima” padece, ironicamente, do mesmo destino. E apenas ao aceitar jogar
0 jogo da produgao hollywoodiana que a proposta do filme de discutir negacionismo e crise
ambiental pode ser aceita, ainda que isso signifique uma perda do potencial informativo e
engajado da produgdo. Para ter abrangéncia e, sobretudo, a difusdo em larga escala dos
filmes citados, é preciso seguir certos roteiros em detrimento de uma pretensa “realida-
de”. E nesse ponto que o roteiro com um potencial informativo se choca com um roteiro
que atende ao que se espera dos filmes-catastrofe: explosoes, uma catastrofe iminente e
incontrolavel, entre outros.

E possivel, assim, notar uma metalinguagem entre essas acoes dos personagens
de tais obras e os proprios filmes: também o filme pode ser visto, a partir da mistura entre
arte e realidade, como uma tentativa de democratizacéo do conhecimento acerca da crise
ambiental e, portanto, como meio de aviso sobre 0s perigos iminentes dessa. As notaveis
diferengas entre a obra e a realidade, como a celeridade com que as catastrofes se dao,
tornam mais ludico e visivel um problema que ja é parte da realidade mundial, apesar das
perdas informativas.

Outras produgoes, inclusive festivais cinematograficos, seguem a linha de demo-
cratizagao da informagao a respeito dos impactos da crise ambiental, em um cendrio dis-
tante do cinema de grandes produgoes. Em 2007, Al Gore foi premiado com um QOscar pelo
filme “Uma Verdade Inconveniente”, mas pela categoria de Documentario. Recentemente, 0
Festival de Cannes, por exemplo, tem um eixo de exibicdo chamado “Cinema for Climate”,
também voltado ao documentario. No entanto, apresentar uma proposta critica que se pro-
poe a discutir a emergéncia da crise ambiental, considerando a desigualdade e a questdo
da informacgao, nao se limita ao formato do documentério. E possivel produzir uma ficcdo
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que seja, simultaneamente, comprometida com o potencial inventivo e alinhada com o0s
efeitos reais da crise ambiental. No Brasil, essas produces séo perceptiveis em festivais
como a Mostra Ecofalante de Cinema, que ocorre anualmente, mas a mesma proposta é
percebida em diversos paises, como o Festival International du Film d’Environnement na
Franga, também anual.

4.2 A auséncia da narrativa da desigualdade ambiental
no cinema mainstream

Contudo, essas tentativas de enlace entre o conhecimento académico e a arte nos
filmes mainstream ainda precisam ser considerados em seus contextos especificos de
producdo. Assim como a grande parte das formas de arte, as que conseguem alcangar um
puablico maior tem sua origem nos Estados Unidos da América, ou em outros paises ricos.

Assim, embora o beneficio de tais obras como ferramenta de aviso para a situagao
da crise ambiental seja evidente, hd ainda a persisténcia em ignorar a desigualdade ambien-
tal, retratando o epicentro de todo conflito como sendo nesses paises que, na realidade,
tendem a ser menos atingidos pelos impactos de tal crise.

Esse nédo é, entretanto, um problema especifico dos filmes-catastrofe. A repre-
sentatividade de povos e grupos minoritarios é discutida amplamente ha muito tempo.
Estudiosos do racismo e da misoginia tem especial destaque quando se trata de pesquisas
sobre a falta de representatividade no cinema, ou mesmo, quando ha essa representagao,
0 papel do cinema na reiteracéo dos preconceitos e desigualdades.

0 proprio filme “N&o Olhe Para Cima” acaba reforgando ao longo da obra a posigao
em segundo plano das mulheres na ciéncia, mesmo que, como € o0 caso da Kate Dibiaski,
0 maior papel na descoberta de tal catastrofe tenha sido dela. Embora inicialmente a obra
tende trazer uma critica a essa mesma situagéo, acaba indo em outra direcéo e reafirmando
os preconceitos (DOYLE, 2022).

A mesma falta de efetivas representages € percebida na questéo da desigualdade
ambiental. Os paises mais pobres sao esquecidos nas narrativas, aparecendo apenas para
servirem de destino para os refugiados das catastrofes nos paises mais ricos, de forma a
excluir a realidade da distribuicéo de impactos ambientais no mundo.

5 CONSIDERACOES FINAIS

Analisar as representagées da crise ambiental e do fim do mundo significa, nas
pretensoes deste artigo, tentar compreender qual é a narrativa construida por grande parte
da inddstria cinematografica e se essa perspectiva corresponde ou nao a realidade da crise
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atual em curso. A percepgao sobre a progressividade da crise ambiental, originada em mo-
dos de vida e de habitar a terra que se originaram ha décadas, a narrativa cinematografica
propde, em sua maioria, filmes com finais rapidos, imediatos e de grandes magnitudes.
Essas diferencas refletem uma tentativa de adaptagdo comunicativa que, embora promova
esvaziamento teorico das mensagens sobre a crise ambiental, ainda possuem suas vanta-
gens no que tange a democratizagao do conhecimento.

Nessas produgGes, como se procurou mostrar, hd, contudo, pouco ou quase
nenhum espacgo para denunciar outras percepcGes sobre a crise ambiental: seu impacto
imediato sobre comunidades marginalizadas, a alteragao global do clima, a perda da bio-
diversidade, entre outros. Esses impactos, destacados frequentemente pela comunidade
cientifica, nao sdo trazidos como parte da narrativa dos principais filmes que se ancoram
na ideia de um fim do mundo — como “O Dia Depois de Amanha” — ou que Se propdem a
debater negacionismos e crise ambiental — como o0 “Nao Olhe Para Cima”. Assim, o fim de
qual mundo esses filmes estao propondo?

0 apagamento das desigualdades na producéo e no sofrimento dos impactos am-
bientais e a distancia entre a representacao desses impactos na vida cotidiana e nos filmes
sobre a catastrofe acabam por comprometer parte do potencial informativo destes filmes,
que poderiam consistir em um alerta lidico para problemas reais. Essa questao é particu-
larmente delicada em “Nao Olhe Para Cima” que, conforme declaragoes dos produtores,
possuia o intuito justamente de alertar contra 0s negacionismos e a crise ambiental, com
uma proposta mais informativa. Ao fim, como apontado anteriormente, o filme padece da
mesma critica apontada ao longo da obra com a reprodugéo justamente do discurso do
qual ele visa se afastar.

Muito mais do que produzir uma analise sobre representacoes estéticas e possibili-
dades do imaginario, parece que a situacao analisada nos dois filmes — representativos de
seus momentos — permite apontar qual é o fim de mundo pensado dentro de um cenario
especifico: o cinema mainstream das grandes produgoes norte-americanas. A difusdo em
larga escala desses filmes nao significa que a visao que eles portam sobre a crise seja a
Unica existente, mas aponta qual a visdo predominante nesse nicho sobre como represen-
tar e, sobretudo, gerar entretenimento com base na crise. Para atender a essa proposta,
mais do que alertar para a realidade ou para a emergéncia da situagdo ambiental com
relagdo as praticas e modos de vida, é preciso construir grandes narrativas, catastrofes re-
pentinas e conduzir a um modelo em que, finalmente, nada pode ser feito. Longe de limitar
as possibilidades da ficcao, propoe-se que ela justamente amplie suas possibilidades para,
atraves de um olhar critico, produzir outros mundos e pensar alternativas.
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1 INTRODUCAO

A presente pesquisa busca delinear possiveis saidas juridicas, sobretudo a partir do
direito econdmico, para as problematicas socioambientais criadas pela inddstria da moda
no século XXI, orientada sob o0 modelo produtivo denominado de “moda rapida” ou fast
fashion. Para tanto, foi realizada a analise do desenvolvimento da inddstria da moda dentro
do sistema capitalista contemporaneo. Nele, tendo por plano de fundo a massificagéo e o
intenso consumismo de vestudrio, operou-se uma modificagdo do conceito tradicional de
moda, que, sob o prisma do fast fashion, foi transformada em produto constantemente re-
novado e substituido. De inicio, opondo & concepgao de reprodutibilidade técnica cunhada
por Walter Benjamin a ideia de efemeridade forjada por Gilles Lipovetsky, busca-se questio-
nar e localizar o novo paradigma da moda como expressao artistica diante da sociedade de
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massas globalizada, apontando-se as principais caracteristicas, intrinsecas e contextuais,
do novo modelo de producéo e consumo da moda.

Em um segundo momento, é apresentada uma analise estatistica-bibliografica a fim
de evidenciar os impactos socioambientais do processo produtivo do fast fashion, em que
se denunciou perigo social a partir de dados providos pelo Global Slavery Index e demais
relatorios que atestam a existéncia de escraviddo dentro das fabricas de roupas, bem como
uma alta producéo de lixo diante da rapida inutilizacao das roupas e uma emissao significa-
tiva de gases e utilizagdo de agua para a finalizagao dos processos téxteis.

Diante desse cendrio, a partir de uma abordagem critica, utiliza-se a hipotese de
que o direito econdémico apresenta caminhos eficientes para a mitigacéo e a solugao, ainda
que parcial, das problematicas trazidas pelo mercado global de fast fashion. Por meio da
abordagem simultdnea de trés instrumentos juridicos distintos — o compliance, a extrafis-
calidade e o direito concorrencial —, delineiam-se possiveis caminhos de enfrentamento,
que, seja a partir da coergao estatal, da busca por equilibrio econémico ou da simples
governancga responsavel e voluntaria das empresas, permitiiam a humanizacao e maior
sustentabilidade do processo produtivo da moda, adequando-0 aos principios da ordem
econdémica constitucional.

Inserido no tema de pesquisa anual adotado pelo grupo PET Direito da UFPR, a
pesquisa expressa dialogos relevantes e atuais entre direito, arte e desigualdade, demons-
trando uma abordagem interdisciplinar e complexa sobre um fenémeno mercadolégico de
extrema gravidade na linha de produgao da moda do século XXI.

2  EXPRESSOES ARTISTICAS E ECONOMICAS DA
MODA SOB A LOGICA DO FAST FASHION

Na era moderna, observou-se uma crescente produgao de obras que apresentam
seu valor estético intrinsecamente expressado. Trata-se do surgimento de uma estética fun-
cionalista que possui seu axioma em valores modernistas revolucionarios e democraticos,
em que a nogdo de uma arte idealizada e majestosa é substituida a partir da promogéo de
valores como a autenticidade e a verdade do objeto em questdo. Ademais, conjuntamen-
te com a eliminagdo de simbolos representantes da diferenciacdo ostentatoria, passou a
legitimar-se materiais industriais nao nobres. Tudo isso se deu diante da efervescéncia
vanguardista e da revolugdo dos valores estéticos especificos da era democratica (LIPO-
VETSKY, 2009, p. 188-189). Nessa perspectiva, a moda nao surge como um instrumento
artistico de reprodugdo das distingoes e separagdes sociais, mas como um facilitador
do alcance da autonomia individual, permitindo uma maior singularizagao dos individuos.
Institucionalizando o efémero, 0s objetos e 0s servigos tornaram-se abundantes, e a moda,
nesse cenario, tornou-se diversificada de maneira a permitir que as escolhas individuais
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das pessoas pudessem afirmar, cada vez mais, suas preferéncias subjetivas. Dessa forma,
é possivel aduzir que a multiplicidade da moda representa uma pluralidade aparente de
forma nunca vista da esfera subjetiva, tornando cada vez mais palpavel a autodeterminagao
do individuo (LIPOVETSKY, 2009, p. 195-196).

Contudo, para que seja possivel essa significativa ampliacao de possibilidades do
individuo de existir e aparecer no mundo, sobretudo no que se refere @ moda, é necessario
que haja um mercado pronto para fabricar para seus consumidores rapida e constantemen-
te. E nesse cenério que o sistema de fabricacdo de fast fashion surgiu, se diferenciando
do tradicional processo de desenvolvimento de vestimentas, que se utilizava de cerca de
24 meses para se concretizar — incluindo-se, em tal contagem, a definicdo de tendéncias
e escolha de matérias-primas, sua produgao e exposicdo a venda. O sistema fast fashion
é capaz de realizar todas essas atividades em semanas, disponibilizando no mercado uma
significativa variedade de produtos em um curto periodo.

Apesar disso, a fabricagdo de roupas, muitas vezes, conta com uma quantidade
e grade de tamanhos reduzidas (CONTINO, 2015, p. 8-9), o que demonstra, na esfera
social, uma forma de exclusao de aparecimento de determinadas pluralidades subjetivas.
Além disso, a aceleragao do processo de producéo, ainda que entregue produtos baratos
e diversificados, possui repercussées no sistema financeiro, no meio ambiente e na classe
trabalhadora, que se mostram vulneraveis diante da violéncia estrutural perpetuada pelo
sistema capitalista a qual estao sujeitados. Nesse sistema, verifica-se uma violagao de
direitos das pessoas e a realizacao de danos a classes, comunidades e ao meio ambiente,
que se torna favoravel aqueles que podem e querem explorar tal situagcao (COLOGNESE;
BUDO, 2018, p. 63).

Sendo assim, independente de suas contribuicdes positivas ou negativas para o
sistema economico e ambiental, observa-se uma presenca crescente da producao fast
fashion no mercado, 0 que exige a contextualizagdo dos ambitos de impacto e atuagao
desse sistema de produgao.

2.1 Moda, arte e autenticidade: a moda como expressao
artistica

0 corpo é um fenémeno pablico, sendo constantemente submetido a perspectiva
alheia independentemente da avaliagdo que o individuo faz de si. Assim, o corpo é produ-
zido e reproduzido, ndo somente pelo olhar que realiza de si, mas também pelas maltiplas
perspectivas que o atingem e modelam (BUTLER, 2018, p. 86). Dessa forma, compreen-
dendo-0 como algo que também é capaz de participar do processo artistico e da arte em
si, Henri-Pierre Jeudy defendia que a compreensao do corpo humano como obijeto artistico
foi 0 que possibilitou a valorizagao da vestimenta como objeto de arte e, assim, todos os
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elementos utilizados para a exibicéo do corpo ao mundo externo representavam uma ruptu-
ra da segregacao entre a arte e a vida cotidiana (SOWINSKI; JOHN, 2017, p. 5).

Similarmente a situagdo de exposigdo publica involuntaria do corpo, as roupas
utilizadas por um individuo sao constantemente recebidas e interpretadas pelos demais,
possuindo o potencial de serem compreendidas de maneiras alheias aquela pretendida
pelo corpo que as veste. As vestimentas podem comunicar tanto o género, a classe social,
a regido e nacionalidade de um individuo, como também pode ajuda-lo a reforgar sua indi-
vidualidade por meio das multiplas selegoes e combinages de roupa e do estilo utilizado
(LASCITY, 2021, p. 26).

Pierre Francastel interpretava a interdependéncia da acéo do artista com aquela
pertencente a outros individuos criadores, como tecnologos e pensadores. Nesse sentido,
0 artista é também criador de objetos, os quais devem ser estudados como representantes
das sensacoes e acoes dos individuos. Para o autor, ao examinar o objeto criado, estuda-se
as formas e as ideias que caracterizam o homem contemporaneo em toda a sua multipli-
cidade (FRANCASTEL, 2000, p. 142-143). Com essa leitura, compreende-se a vestimenta
como um objeto capaz de representar agoes artisticas cotidianamente, nos moldes produ-
zidos e reproduzidos pela sociedade em que estd inserida.

Gilles Lipovetsky aponta que a ldgica de consumo dos objetos contemporaneos,
por sua vez, representa cada vez menos uma busca por prestigio e diferenciagdo social e
se torna uma concretizagdo da satisfacao privada independente do olhar do outro, focada
no bem-estar, na funcionalidade e no prazer que fornece ao individuo que o consome,
garantindo-lhe autonomia e uma embriaguez de sensagoes, focada em si, e nao no outro
(LIPOVETSKY, 2009, p. 192-193). As escolhas cotidianas do individuo, no tocante 8 moda,
portanto, séo capazes de singularizar o individuo a partir da forma de expressao do sub-
jetivo individual.

Apesar disso, o olhar focado em si distanciou o consumidor das evolugdes pro-
dutivas que acompanharam a possibilitagdo massificada do seu consumo, 0 que levou
alguns autores a repensar a relagdo do individuo com esses objetos, distanciando-se de
uma perspectiva ligada a arte ou a apreciagao estética.

2.2 A moda na era de sua reprodutibilidade técnica: a
indlstria e a comercializacdo da moda no século XXI

Diante da logica de produgdo capitalista, acelerada e fragmentada, sobretudo com
a evolugdo da internet e a criagéo de redes sociais, a moda, além de tornar-se mais aces-
sivel, também se tornou suscetivel a uma reproducdo massificada e, muitas vezes, até
mesmo pirateada (PALANDRI, 2020, p. 13-14). Nessa perspectiva, Walter Benjamin bus-
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cou problematizar a auséncia de uma singularidade que deixou de ser atribuida a obra de
arte, esta que é atravessada por sua historia, tradicao e multiplos outros elementos Unicos
que lhe compde, de seus vestigios irreproduziveis, ainda que diante de uma perfeita copia.
Dessa forma, ainda que a reprodutibilidade técnica possa aproximar o individuo de sua obra
ou permitir a selecdo de angulos de exposic¢éo do individuo antes ndo vistos, entende-se a
arte massificada como algo desprovido de um contedo inato, de uma autenticidade que
reveste seu ndcleo sensivel e carrega toda a sua bagagem histdrica, tradicional e a sua
duracao material. Assim, Benjamin reflete uma possivel destituicao da aura que constitui a
obra de arte (BENJAMIN, 1969, p. 168-169).

A aura é tudo aquilo que reproduz a singularidade de uma figura, constituida por
elementos espaciais e temporais diretamente expressos durante a experimentagao daquilo
que é observado e sentido. Apesar disso, o autor indica que fatores sociais sdo capazes de
diminuir a importéncia atribuida a essa reprodugao Unica e intransponivel de uma figura. 0
movimento de massas, por esse angulo, seria uma forma de aproximar objetos distantes e
Unicos dos individuos a partir de sua reprodutibilidade abundante. A intensificada acessibi-
lidade dos objetos de arte na era compreendida por Lipovetsky como “hipermodernidade”,
na perspectiva de Benjamin, poderia, portanto, ser interpretada como um dos fatores de-
terminantes para a alta repetibilidade e reprodugéo capazes de destituir a sua aura. Essa
expressao, “destituir a aura”, significa possuir uma perspectiva dotada de uma captagéo do
mundo que, devido a alta reprodugdo, torna-se tdo pormenorizada a ponto de captar aquele
momento que Seria unico a primeira vista (BENJAMIN, 1969, p. 170).

A alta-costura é a arte da moda que melhor pode demonstrar o entendimento de
Benjamin no tocante a aura. A moda de alta-costura surgiu em 1858, com o designer
Charles Frederick Worth, se tornou uma profissao autbnoma em 1910 e representou uma
inversao dos papéis previamente estabelecidos: se antes a clientela delimitava a criacéo do
costureiro, estabelecendo o que deveria ser desenhado, o costureiro passa a ser dotado
de liberdade para desenhar seus modelos e os definir previamente a venda, executando-0s
sob medida e vendendo-0s a pregos altissimos apenas apos a confecgao da peca desejada
pelo profissional. Assim, o autor dos modelos passa a ser considerado um artista que ndo
utiliza apenas de sua técnica, mas também de sua inspiragao e originalidade (LIPOVETSKY;
SERRQY, 2015, p. 138-139).

0 objetivo da alta-costura é criar, incessantemente, novos modelos e estilos, e
assim o fez durante o comego do século XX, sobretudo em Paris (LIPOVETSKY; SERROY,
2015, p. 139), originando os desfiles de moda e a exibigdo da beleza de um vestuario por
meio da utilizacao de modelos (LIPOVETSKY; SERRQY, 2015, p. 140). Trata-se de um modo
de produgao que utiliza a mao-de-obra artesanal das costureiras, produzindo um nimero
limitado de pecas e buscando revesti-las da melhor qualidade possivel, diferentemente da
l6gica das lojas de departamento, que utilizam tecidos de baixa qualidade, fabricam produ-



32 Maisa Ribeiro Leone Silva | Raul Nicolas Dombek Coelho

tos em série e que buscam imitar os modelos da moda, tornando-0s acessiveis as massas,
desprovidos de originalidade e qualidade (LIPOVETSKY; SERRQY, 2015, p. 143).

2.3 O que é fast fashion?

De maneira simult&nea e contraposta, o sistema de producgao fast fashion atravessa
0 contexto da hipermodernidade, utilizando-se da massificacdo que, em que pese possa
ser pensada como uma facilitagdo das formas de expressar a pluralidade subjetiva dos in-
dividuos, faz-se por meio da reprodutibilidade técnica, capaz de desprové-la de seu sentido
originario. O sistema fast fashion, nesse sentido, configura aquele adotado por lojistas que,
rapida e dinamicamente, busca suprir as necessidades de um consumidor que, de maneira
rapida e constante, deseja adquirir designs novos e atuais de maneira acessivel. Assim,
a velocidade e a novidade sdo caracteristicas intrinsecas a essa forma de producéo, vez
que o ciclo da moda se encontra em constante renovagao (BORTOLUZZI, 2012, p. 31-32).

Similarmente a maneira com que se portam diversas industrias do mercado, a
industria do vestuario possui como atores principais, ou seja, como agentes ativos na mo-
vimentagao econémica, empresas que ndo confeccionam o produto, mas apenas realizam
a sua comercializagao. Apesar disso, tais empresas possuem a propriedade sobre o de-
sign e desenvolvimento desses objetos, a fim de atingir um publico determinado. A escala
de fornecedores para a montagem ou confecgdo do produto € terceirizada e globalizada
(GRIFFITHS, 2018, p. 285). O sistema fast fashion, portanto, € formado por uma “rede”
ou “cadeia” de estagios que incluem desde a producao até a distribuicao dos produtos
confeccionados. A natureza e o contexto fatico que compdoem esses estagios € variavel e,
com suas mudancas, é capaz de produzir efeito em relagéo as atividades empresariais que
participam dessa rede, bem como as transag6es que ocorrem no intermédio dos estagios
que se comunicam. Dessa forma, agoes como a terceirizagdo tornaram-se cada vez mais
comuns, permitindo uma rede de atividades cada vez mais complexa e dinamizada em um
plano de fundo de instabilidade (GRIFFITHS, 2018, p. 285-286).

A constante exigéncia de novas colegoes feita pelo mercado aos estilistas e de-
signers fez com que a logica de producéo e distribuicdo se rendessem a necessidade
por mudanga presente na mentalidade dos hipermodernos (BORTOLUZZI, 2012, p. 33-34).
Contudo, as adaptagoes geradas pelo mercado ndo geraram efeitos somente na esfera
social e nas reflexdes acerca da arte. A busca por lucros na industria de vestimenta atin-
giu a esfera juridica-econémica, ambiental, trabalhista e, ainda, gerou discussoes acerca
das possibilidades de criminalidade corporativa-estatal, demonstrando como uma industria
especifica possui diferentes possibilidades de atuagdo no mercado, a depender da relacéo
que possui com 0s estagios do processo de produgéo de seu objeto.
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3 IMPACTOS JURIDICOS E SOCIOECONOMICOS NO
SISTEMA DE FAST FASHION

Como a expressao de um novo modelo de producéo de vestimentas, o sistema de
fast fashion privilegia o baixo custo e a velocidade de fabricacao de seus produtos sem
qualquer tipo de preocupacéo com a qualidade das roupas confeccionadas e, principal-
mente, com as condigdes de fabricagao ou o0s efeitos exdgenos decorrentes desta logica
de produgao acelerada e massificada (ANDREA; GUNDIM, 2019, p. 608). Desse modo, en-
contram-se, subjacentes ao movimento econémico de produgao e distribuicao, uma série
de graves danos sociais e ambientais que atingem camadas vulneraveis e fragilizadas da
populacéo, diluindo-se como sequelas secundarias e necessarias ao afé de fornecer novas
tendéncias e propostas de estilo aos consumidores de classe média.

Longe de uma mera questao de estilo ou expressao, o fast fashion constitui uma
genuina logica de producao derivada de um mundo globalizado marcado por desigualdades
regionais ou de classe, que se refletem com extrema intensidade ao longo de sua cadeia
produtiva, revelando problemas graves intrinsecos ao proprio modelo produtivo tal como
hoje se apresenta. Portanto, neste item sao levantados alguns dos principais aspectos
socialmente lesivos da produgao acelerada e efémera da moda, mapeando-se 0 cenario
preocupante em que a industria téxtil de massas se insere neste inicio de século.

3.1 Criminalidade corporativa-estatal

No estudo da criminalidade corporativa, as bases de estudo criminoldgico am-
pliam-se para além do sentido dogmatico-penal de “crime” passando a compreender 0
carater geral de danos a coletividade gerados por condutas empresariais. Nesse sentido,
multiplas classificagoes podem ser feitas a respeito dos crimes corporativos, merecendo
destaque aquela desenvolvida por Micharlowski e Kramer que se denomina “crime corpora-
tivo-estatal”. Esta modalidade se referiria as acoes ilicitas ou que, embora licitas, acarretem
prejuizos a sociedade, marcadas por uma relagao de cooperagao entre instituicoes de go-
vernanga politica e outras instituicoes de producao ou distribuicéo econémica (MEDEIROS;
SILVEIRA; PAGANINI, 2020, p. 4).

Nessa hipotese de criminalidade, ainda que a responsabilidade do prejuizo social
seja atribuida a diversos atores, como os reguladores de mercado, fornecedores, designers
e outros, sao as corporagOes transnacionais e 0s Estados, que estabelecem as “regras
do jogo”. Assim, no contexto de muitas violagoes decorrentes da cadeia produtiva de fast
fashion, as marcas de moda exercem seu poder sobre 0s individuos e a sociedade, enquan-
to os Estados contribuem para as suas agoes ou, muitas vezes, as ignoram (SIMONCIC,
2021, p. 353-354). O controle de parte significativa de um mercado globalizado coloca
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as grandes corporagdes em uma posigao de privilégio que lhes garante certa imunidade
juridica em razao da grande influéncia exercida sobre interesses econémicos nacionais.

Os crimes corporativo-estatais nao necessariamente consistem em uma violagéo
da lei, mas sim no conjunto de ag0es cooperativas entre o0 Estado e empresas que po-
dem violar a lei positiva ou apenas se limitar a acordos imorais que beiram a ilicitude ao
violar principios gerais de governanga (LYNCH; BURNS; STRETESKY, 2010, p. 215-216).
Somam-se as interagoes entre Estado e mercado, as interagdes entre mercados legais e
ilegais que se mesclam ao longo da cadeia produtiva de grandes corporagoes, tornando
dificil a identificagdo de fronteiras entre o licito e o ilicito (COLOGNESE; BUDO, 2018, p. 59).

Identificam-se dois formatos possiveis para crimes dessa natureza: “quando cor-
poragoes contratadas pelo governo engajam-se em praticas desviantes, ou tém a apro-
vagao do governo para tal; e quando as instituicoes regulatorias governamentais falham
em restringir as atividades de negocios desviantes” (OLIVEIRA; SILVEIRA, 2021, p. 7).
Essa segunda concepgao, associada a uma facilitagdo do ilicito pelo Estado, ocorre seja
pela simples negligéncia ou pela existéncia de objetivos compartilhados entre Estado e
mercado, por vezes associados a proeminéncia nacional no mercado internacional, que
seriam prejudicados por uma regulamentacéo rigida do mercado (KRAMER; KAUZLARICH;
MICHALOWSKI, 2002, p. 271-272). Causar dano néo é o objetivo especifico deste tipo de
crime, mas é uma decorréncia colateral da manutencéo de poder ou riqueza almejada por
seus perpetradores (LYNCH; BURNS; STRETESKY, 2010, p. 216).

Os crimes corporativos partem de uma combinagdo de pessoas, capitais, econo-
mia e politica para a realizagao de fins que preservam uma estrutura de propriedade e poder,
ofendendo direta e indiretamente, grupos vulneraveis associados ou ndo a cadeia produtiva
(COLOGNESE; BUDO, 2018, p. 63). 0 dano causado assume multiplas formas, sendo de
carater fisico, financeiro ou psicoldgico, provenientes de violéncia estrutural que, nao limi-
tada a uma realidade interna, decorre das relagoes economicas internacionais na logica de
capitalismo dependente (COLOGNESE: BUDO, 2018, p. 62). Diante desses casos, exige-se
uma postura de ativismo que resulte em dendncia publica de condutas socialmente aceitas,
uma vez que se pautam em danos sociais desconhecidos ou invisibilizados (COLOGNESE;
BUDO, 2018, p. 60). Os danos séo constantemente silenciados nos espagos publicos de
discussao e, mesmo quando trazidos a luz, sdo negados, justificados ou neutralizados ao
serem tratados como ndo-crimes (COLOGNESE; BUDO, 2018, p. 63). Uma vez que o local
do crime nao coincide com o local de produgao de seus efeitos, a invisibilidade afeta tanto
0s criminosos quanto suas vitimas (RUGGIERO, 2007, p. 167).

Tamanha é a relevancia social das grandes companhias, que o controle de suas
condutas lesivas merece abordagem juridica propria. O aumento de pre¢os em uma grande
rede de supermercados ou em uma grande distribuidora de roupas possui maior impacto
social do que a maior parte das leis municipais. O poder atribuido as empresas é social-
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mente muito mais perigoso do que qualquer poder atribuido a individuos (ARAUJO JR.,
1995, p. 77.). No entanto, diante desse cenario, a abordagem tradicionalmente adotada
tem excessivo enfoque em uma “privatizacdo do controle da criminalidade”, deixando a
cargo das proprias empresas a adogao de medidas de fiscalizagdo e autorregulagéo (RIOS;
ANTONIETTO, 2015, p. 13).

Diante da complexidade dos fenémenos criminologicos empresariais, sobretudo
quando relacionados a uma cadeia produtiva complexa e transnacional que envolve mi-
Ihares de empregos e interesses, tal como o0 modelo dominante de fast fashion, a solugéo
buscada para a prevencdo de danos sociais deve vir de lugar diverso ao sistema penal.
Afinal, “por que apostariamos em um sistema produtor de danos para prevenir danos?”
(COLOGNESE; BUDO, 2018, p. 82). O efetivo atendimento as vitimas invisibilizadas das
grandes organizagGes e instituicoes requer uma superacéo do conveniente vacuo de regu-
lacao estatal que irriga o terreno para a afloragao dos crimes corporativos, seja por pura
ineficiéncia, seja por interesses econdmicos obscuros. Contudo, a construgdo de uma
solugéo adequada passa pela atenta identificagdo do problema, sendo necessario se voltar
para a criminalidade presente em toda a cadeia produtiva, dentro e fora do pais, de modo
a nao se tolerar gravissimos danos de carater socioambiental em favor do simples deleite
estético ou para o atendimento de caprichos e fetiches da classe média urbana.

Assim, no que concerne ao combate as irregularidades inerentes ao sistema de
moda rapida, indispensavel é identificar os principais danos produzidos em sua cadeia
produtiva, com especial enfoque para a exploracdo do trabalho e para os danos ambientais.

3.2 Infracoes a legislacdo trabalhista

A logica da moda rapida, ao instituir uma constante obsessao pela novidade e in-
cutir uma necessidade perene e imediata de renovacéo dos estoques, passou a exigir uma
especial cobranga da forga de trabalho dentro da industria téxtil (SILVA; CANDIDO, 2016,
p. 5). Nesse contexto, as cadeias produtivas de todo o mundo, com destaque para paises
marginalizados ou de baixo desenvolvimento econémico, passaram a adotar multiplas for-
mas de exploragdo do trabalho, que vao desde a negligéncia com determinados direitos
trabalhistas até a reducao de operarios a condigao de trabalhador em condicGes analogas
a escravidao.

0 caso de Bangladesh, marcado por graves desastres fabris e situagao incompa-
ravel no que se refere a exploragdo de trabalhadores em praticas criminosas da industria
téxtil € um bom exemplo para ilustrar os danos sociais gerados pelo fast fashion no mundo
do trabalho. Muitas das grandes marcas mundiais de vestuario tém suas fontes de forne-
cimento em territorio de Bangladesh, adquirindo maior competitividade em razao da supe-
rexploracao de méo de obra barata. Uma pesquisa realizada em 36 fabricas téxteis do pais
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indicou que ndo ha fornecimento de equipamentos de protecao individual, que as fabricas
ndo possuem protecdo adequada contra incéndios e que se encontram cheias de poeira
de fibras téxteis, além de ndo possuirem qualquer sistema de controle de temperatura (SI-
MONCIC, 2021, p. 349).

Nesse cenario de deficiéncia na infraestrutura basica de protecao a sadde dos tra-
balhadores, o histdrico é preocupante: em 2005, mais de 100 trabalhadores morreram no
colapso de uma fabrica proxima a Dhaka. Em 2006, 142 trabalhadores morreram e mais de
500 ficaram incapacitados ap06s o colapso de fabricas em Dhaka e Chittagong. Em 2010,
0 desmoronamento de um prédio deixou 25 mortos. Em 2012, 110 pessoas morreram em
um incéndio numa fabrica téxtil de Dakha. Em 2013, um edificio que abrigava uma série
de confecgoes téxteis desabou deixando 200 pessoas mortas e 1.000 feridos (OLIVEIRA;
SILVEIRA, 2021, p. 10).

0 retrato catastréfico de Bangladesh é apenas uma amostra das péssimas con-
digoes de trabalho que sustentam e preservam a logica do fast fashion. As grandes mar-
cas de vestuario, muitas das quais mantém cadeias de fornecimento em Bangladesh e
outros paises periféricos, pouco se manifestam acerca da problematica, trazendo a tona
a estratégia de invisibilizagéo das vitimas e das condigdes de sua cadeia produtiva. As
grandes marcas buscam fornecedores com baixo custo em paises de protecéo trabalhista
inadequada ou baixa eficacia fiscalizatoria do poder publico, perfazendo-se o modelo de
crime corporativo-estatal ora sustentado. A indistria da moda representa 15% dos casos
identificados de exploragéo de trabalho forgado, sendo que 71% das vitimas de escravidao
moderna neste setor sdo mulheres, muitas das quais acompanham criangas submetidas a
trabalho infantil na linha de produgdo (PEAKE; KENNER, 2020, p. 187).

Segundo dados de 2018, providos pelo Global Slavery Index, anualmente foram
gastos cerca de 1.796.071 milhares de dolares na importagao de roupas em risco de
envolvimento com escraviddo moderna, o que coloca a moda como principal mercado
internacional relacionado a praticas escravistas no cenario brasileiro (MINDEROO FOU-
NDATION, 2018, p. 122). Os vargjistas mais significantes dos paises centrais limitam as
operacOes domésticas as etapas de concepgao e comercializagéo, comprando os produtos
fabricados de paises periféricos (CONTINO, 2015, p. 25). Com relagdo aos mecanismos
juridicos utilizados para o barateamento da produgao, destacam-se a precarizacao geral, a
subcontratagao e a terceirizacéo que permitem um manejo eficiente com a sazonalidade e
a volatilidade do mercado por meio de uma diminuigao dos custos com forga de trabalho e
da flexibilizagdo da producao (CONTINO, 2015, p. 33).

A titulo de exemplo desse movimento de precarizagdo transnacional da cadeia pro-
dutiva, menciona-se 0 caso do Camboja. No pais, 95% das exporta¢oes sao do setor de
vestimentas, o que corresponde a 13% do PIB. O setor emprega 500.000 pessoas, ou seja,
3,28% da populagao. Ainda assim, 90% das 500 fabricas do pais séo de propriedade de
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estrangeiros, ao passo que 0s 10% restantes configuram negocios pequenos e de baixa
competitividade. Ainda nesse sentido, o salario médio de subsisténcia na Asia é de US$
294,00, ao passo que os trabalhadores de fabricas téxteis no Camboja recebem saldrio
médio de US$ 100,00, ja incluidas as horas extras (CONTINO, 2015, p. 51-52).

Pesquisas realizadas diretamente com trabalhadores de fabricas irregulares de-
monstram que cerca de 80% deles nunca ou raramente poderiam dar uma pausa quando
desejassem, 43% dos operarios tiveram experiéncias de estresse sempre ou na maior parte
do tempo, ao passo que 50% afirmaram estar esporadicamente sob estresse. Ainda, a
auséncia de um contrato formal permite maior margem para discriminagdo salarial sobre-
tudo por marcagao de género e a auséncia de pagamento por horas de descanso coloca
em grave risco a subsisténcia dos trabalhadores (HAMMER; PLUGOR, 2019, p. 921-924)

Em sintese, impera aquilo que se denomina sweating system nas relagoes de traba-
Iho e é denominado por Renato Bignami como “o sistema no qual os locais de trabalho con-
fundem-se com as residéncias, nos quais 0s obreiros trabalham sob condigdes extremas
de opressao, por salarios miseraveis, jornadas demasiadamente extensas e exaustivas e
precérias ou inexistentes condicoes de seguranga e saide” (BIGNAMI, 2011, p. 3). Visando
cortar custos de produgado, os grandes fabricantes ndo se atentam as instalagoes basicas
de infraestrutura de trabalho e investem em regimes de empregos informais ou precariza-
dos, sem a remuneracao de direitos trabalhistas basicos.

No caso brasileiro, a exploracao de mao de obra precarizada na industria téxtil
ocorre sobretudo no estado de Sao Paulo, unidade federativa que mais produz roupas e
calgados e que atrai grande quantidade de migrantes latino-americanos para trabalhar de
modo irregular na cadeia produtiva (CONTINO, 2015, p. 37). Em 2014, uma Comisséo
Parlamentar de Inquérito instituida na Assembleia Legislativa de Sdo Paulo levantou alguns
ndmeros expressivos. O relatdrio final da CPI indicou a existéncia de 12 a 14 mil pequenas
oficinas de costura no estado com condigdes precarias de trabalho. Ainda, estimou-se que
empresas que utilizam trabalho escravo economizam R$ 2,3 mil mensais por trabalhador,
revelando ndo apenas uma perigosa violagao de direitos humanos como também um forte
indicativo de concorréncia desleal (ARANHA et al., 2016, p. 5).

Nesse mesmo sentido, outro levantamento realizado indicou intima relagéo entre
trabalho escravo, precarizacao e formas flexiveis de contratacao. Cerca de 90% dos traba-
Ihadores resgatados do trabalho escravo entre 2010 e 2014 eram terceirizados, da mesma
forma, cerca de 80% dos acidentes de trabalho no Brasil ocorrem em unidades subcon-
tratadas, bem como os trabalhadores destas condigoes trabalhavam trés horas a mais por
semana, recebiam menos salario e possuiam menos estabilidade empregaticia. (ARANHA
etal., 2016, p. 13).

Diante desse desenho de extrema precariedade no ambito das relacoes de traba-
Iho, marcado intensamente por exploragao da escraviddao moderna, requer-se uma solugéo
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interconectada de abordagens de direito penal e trabalhista a nivel nacional e internacional
(PEAKE; KENNER, 2020, p. 197). Mas, mais do que isso, faz-se necessario um com-
bate estrutural a criminalidade corporativa-estatal no ambito da exploragéo do trabalho,
buscando-se mecanismos de prevencdo de dano em todas as suas expressées de forma
coordenada e institucionalizada.

3.3 Consequéncias socioambientais do fast fashion

Para além das probleméticas de exploragao do trabalho associadas a cadeia pro-
dutiva de fast fashion, séo notorias as consequéncias ambientais lesivas desse método de
producao acelerado. O consumo intenso e voldtil de roupas associado a um processo de
fabricagao com baixo custo e baixa qualidade acaba por gerar um descarte acelerado de
produtos, marcados por sua baixa durabilidade e pelo incentivo consumista & ampliacéo do
guarda-roupa das classes médias (LIMA et al., 2018, p. 33).

Do inicio ao fim da cadeia produtiva, o lucro é o Unico imperativo a ser observado.
As consequéncias adversas com relagao ao meio ambiente acompanham cada etapa da
incessante produgao barata da industria que, para além das condigoes exploratorias graves
as quais submetem os trabalhadores, exigem um enorme gasto e desgaste de produtos
naturais, o0 que posiciona a industria téxtil no sentido diametralmente oposto daquele bus-
cado pelas pautas de sustentabilidade mais fundamentais (ANDREA; GUNDIM, 2019, p.
608-609). O grande problema surge do fato de que as externalidades negativas de cunho
ambiental ou social ndo séo refletidas no prego do produto levado as lojas. Desse modo, 0s
impactos negativos recaem sobre a sociedade enquanto ente coletivo portador de direitos
difusos a um meio ambiente equilibrado (ANDREA; GUNDIM, 2019, p. 609). Atingindo
precos baixos e com grande rotatividade de estoque, o modelo de fast fashion alimenta,
assim, um processo lesivo continuo e violento que reproduz e amplia sua lesividade dentro
da logica propria do mercado em si mesmo considerado.

0Os danos ambientais especificamente analisados sao das mais variadas naturezas.
0 dano mais evidente e imediatamente notado € a produgdo de residuos solidos derivados
dos padroes de consumo acelerado, da obsolescéncia programada de tendéncias e da
baixa qualidade do material de fabricacao utilizado. De acordo com o relatorio de 2017 da
Ellen Macarthur Foundation, as vestimentas sao inutilizadas em um tempo 36% menor em
relacdo a sua durabilidade no ano de 2002. Ademais, menos de 1% do material utilizado
para produzir essas roupas sao reciclados e transformados em novas pegas (ELLEN MA-
CARTHUR FOUNDATION, 2017, p. 19-20).

Além disso, 0s impactos ambientais gerados pela indlstria da moda estao presen-
tes em todos os estagios de producéo das vestimentas, ou seja, desde a confecgao da fi-
bra, do téxtil, até a finalizagao da vestimenta, em que esta € tingida. Durante esse processo,
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¢ fabricado um grande volume de residuos téxteis, sendo feito 0 uso de tingimentos toxicos
que resultam na poluicéo da agua, na produgdo excessiva e na degradacao de recursos
naturais (STRINGER; MORTIMER,; PAYNE, 2020, p. 103).

A industria da moda, nesse sentido, representa um dos principais poluidores glo-
bais. Essa industria utilizou-se de 79 trilhdes de m3 de agua em 2015, estimando-se que,
para a produgao de uma tonelada de téxteis, sejam necessarias cerca de 200 toneladas de
agua. Todo esse uso possui relagao com o cultivo de algodao e com os processos Umidos
da fabricagdo das pegas, como o branqueamento, o tingimento, a impressao e o acaba-
mento. Além disso, a industria da moda impacta o abastecimento de agua local, vez que
utiliza de produtos quimicos toxicos durante a fabricac&o das roupas e, a partir da geracéo
de aguas residuais maltratadas, séo passiveis de degradagéo das aguas subterréneas e,
portanto, de todo o ecossistema (NIINIMAKI et a/., 2020, p. 191). A industria da moda faz
uso de cerca de quinze mil diferentes quimicos distintos ao longo do processo de fabrica-
¢ao, que se inicia na produgao de fibras. Estima-se que cerca de 6% da producao global de
agrotoxicos € utilizada nas culturas de algodao, incluindo 16% do uso de inseticidas, 4%
de herbicidas, reguladores de crescimento, entre outros. Tais quimicos, além de causarem
diversos efeitos colaterais aqueles que fazem o cultivo das culturas, infiltram-se no solo e
diminuem a biodiversidade e a fertilidade do solo (NIINIMAKI et al., 2020, p. 193).

Desse modo, anualmente despejam-se entre 40 e 50 mil toneladas de corantes
derivados da producao téxtil em rios e riachos pelo mundo. O uso de peles é forte estimulo
ao tréfico de animais exoticos ou em risco de extingao, o que cria um novo mercado ilegal
paralelo ao ja desastroso mercado de vestimentas regido pelo fast fashion, sendo sintoma
do dialogo entre mercados legais e ilegais na cadeia produtiva deste tipo de industria. Ain-
da, todo o processo de fabricagdo contribui enormemente para a produgao de carbono, que
se faz presente desde o cultivo e a manufatura, que gastam enormes quantidade de energia,
até o transporte para o consumidor final, que muitas vezes ocorre de modo transnacional.
Tamanho é o impacto ambiental causado pela produgdo incessante de roupas pouco du-
raveis que a industria da moda ocupa hoje o local de segunda industria mais poluidora no
mundo, permanecendo atras apenas da inddstria petrolifera (SILVA; CANDIDO, 2016, p. 7).

Diante da finitude dos recursos naturais e dos altissimos indices de polui¢ao hidrica
e atmosférica gerados pelo modelo de fast fashion aplicado a industria téxtil, bem como
do descarte de roupas feito por milhoes de consumidores ao longo do mundo todo diaria-
mente, a indistria da moda se encontra em uma posi¢o critica e inaceitavel (ANDREA;
GUNDIM, 2019, p. 610). Em um cendrio de progressivo declinio das condigoes de susten-
tabilidade no planeta, a insisténcia em um modelo agressivo no @mbito social e econémico
ndo pode mais ser visto com normalidade. Para além do simples consumismo, a busca
acritica do lucro acaba por desencadear consequéncias danosas e irreversiveis a coletivi-
dade. Como ja pontuado, a prevengao do dano deve ser buscada em mecanismos juridicos
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regulatorios que nao tenham por intuito tdo somente a causa de outra espécie de dano, tal
como no direito penal. Ao contréario, uma analise complexa do fenémeno do fast fashion
aplicado a industria téxtil requer uma abordagem que leve em conta o panorama geral do
mercado e adeque as praticas produtivas da moda as exigéncias minimas da solidariedade
social e dos direitos e garantias fundamentais.

4 CAMINHOS PARA A HUMANIZACAO DA
INDUSTRIA DA MODA: O PAPEL DO DIREITO
ECONOMICO NO ENFRENTAMENTO A
NOCIVIDADE DO FAST FASHION

Diante de um quadro socialmente patoldgico vivenciado e reproduzido na industria
da moda, a presente pesquisa se propoe a delinear, ainda que de modo incipiente e suges-
tivo, alguns remédios trazidos pelo campo do direito econdmico. Dessa forma, o presente
item traz breves consideracoes sobre trés mecanismos de intervengao do Estado no cam-
po econdmico e que podem indicar solugoes para alguns dos desequilibrios socioambien-
tais trazidos pelo fast fashion.

4.1 Compliance e environmental, social and corporate
governance.

Com o crescimento de grandes companhias e complexos industriais e sua dis-
tribuicao pelo mundo em processos de globalizagdo, o compliance se torna instrumento
essencial para a manutengéo das atividades empresariais dentro do dmbito da legalidade.
Trata-se de uma diretriz de controle interno que se orienta pela logica de “autorregulagao
regulada”, em que a administragdo da atividade empresaria segue e se adequa aos funda-
mentos da regulagao estatal (SAAD-DINIZ, 2014, p. 114). Portanto, o compliance seria a
adogao voluntdria e incentivada de um comportamento licito pelos integrantes da estrutura
empresarial, evitando sangOes estatais ou sociais que pudessem implicar em prejuizos
financeiros ou de reputacéo (BOCK, 2011, p. 21).

0 modelo geral de compliance passa a ganhar diferentes especificidades a de-
pender da natureza do risco que Se busca contornar, seja de carater criminal, tributario,
ambiental ou trabalhista, das dimensoes da empresa e a complexidade da atividade desen-
volvida (SAAD-DINIZ, 2014, p. 115-116). Multiplas sdo as vantagens diretamente adquiri-
das pela adogéo de instrumentos de compliance, tal como a melhoria do padrao de gestao
empresarial, a reducao de custos processuais e advocaticios, a protegdo do patrimonio
dos dirigentes empresariais, 0 aumento da confianga no nome empresarial por acionistas
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e consumidores, a atragao de mao de obra qualificada e a preservagao da reputagdo da
empresa como agente de mercado e também como concorrente em processos licitatorios
(SAAD-DINIZ, 2014, p. 116).

A partir da transigdo entre os séculos XX e XXl com a consolidagao das pautas so-
cioambientais no cendrio politico internacional, a responsabilidade social das corporagoes
passou a exigir simultaneamente um dever de adaptacao e responsabilizagao social pelas
empresas e de tomada de consciéncia e cobranga por parte da sociedade de consumidores
e investidores (LEE, 2008, p. 69-70).

Assim, surge uma nova vertente no &mbito do compliance a fim de reclamar a
responsabilidade social das grandes empresas: a doutrina do ESG, isto é, environmental,
social and corporate governance. Sobretudo a partir de 1980, muitos lideres empresariais,
com o intuito de exercer posicao de influéncia no mercado e na politica nacional e inter-
nacional, passaram a integrar metas de proatividade com estratégias ambientais. Assim
adotou-se a ideia de responsabilidade social corporativa que, visando a melhora na quali-
dade de vida da comunidade no entorno das empresas e da sociedade em geral, passou
a considerar objetivos socioambientais na administragao de seus negocios. Dessa forma,
uma abordagem que surgira como estratégia de agregagao de valor econémico, tornou-se
proeminente na consolidagdo da ideia de desenvolvimento sustentavel (BUSSLER et al.,
2018, p. 97).

Sobretudo a partir da publicagéo dos Principles for Responsible Investment como
campanha das Nagoes Unidas,' a pauta socioambiental se tornou indispensavel para as
grandes empresas, influenciando direta e incisivamente no comportamento de consumi-
dores e investidores. O levantamento realizado por Amel-Zadeh e Serafeim indica que ao
menos 82% dos investidores americanos e europeus utilizam dos valores da ESG como
critério na escolha de onde e como investir. Assim, a conscientizacao e a promogao de
valores internos ao mundo corporativo apresentam grande potencial de adequar as praticas
da inddstria da moda as atuais exigéncias de responsabilidade social corporativa (AMEL-
-ZADEH; SERAFEIM, 2018, p. 98-99).

Além da adogao de simples praticas responsaveis, 0 ESG exige um rigido critério
de transparéncia e informagéo, para que se torne possivel a realizacao de uma fiscalizagéo
social com a comunicacgao de progressos e niveis de implementagao de praticas conscien-
tes de ESG (DATHE et al., 2022, p. 122). Em 2004, as Nagoes Unidas divulgaram a cartilha
Who cares wins, fixando orientagoes gerais a corporagées de todo 0 mundo sobre investi-
mentos responsaveis e responsabilidade social (ONU, 2004). Desse modo, a padronizagéo
de técnicas de governanga se mostrou ndo apenas possivel como também acessivel e
desejada em um mercado global interconectado.

' Disponivel em: https://www.unpri.org/. Acesso em: 2 mar. 2022.
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Utilizando-se de variaveis instrumentais, XXX realizou estudo em que verificou cor-
relacdo direta de causalidade entre a adogao de praticas socialmente responsaveis e um
retorno financeiro direto com a valorizagédo do nome da companhia (JO; HARJOTO, 2012,
p. 68). Desse modo, verifica-se um intercdmbio de ganhos entre a sociedade e as corpo-
ragoes que deixam de ser sujeitos passivos na busca por protecao ambiental e passam
a adotar uma postura ativa, investindo em praticas conscientes, em novas tecnologias
e na reducao de emissdo de gases. Assim, busca-se a reformulagao do mercado pela
valorizagao da autodisciplina e de um compliance adequado, promovendo-se a supervisao
reciproca entre empresas competidoras e trazendo beneficios imediatos a sociedade civil
(YANG; LI, 2021, p. 2).

Em que pese o compliance socioambiental seja uma pratica espontanea e nao im-
positiva, sua difusdo e consolidagdo nos mercados internacionais, sobretudo no mercado
de vestimentas, apresenta grande potencial para a reformulagéo de praticas nocivas e a
melhora na transparéncia e na qualidade dos produtos ofertados. A ampliagéo da rede de
ESG tende, como demonstrado, a gerar um reforgo coletivo desse tipo de pratica, o que
demonstra seu valor enquanto mecanismo juridico de controle interno das empresas.

4.2 Extrafiscalidade e o desestimulo a precarizacdo da
moda

A nocao de extrafiscalidade ocupa posigéo fundamental na tributagao para o incen-
tivo de praticas benéficas ao meio ambiente. A obra de Adolph Wagner foi revolucionaria ao
abordar, de modo pioneiro, a possibilidade de revestir de fungdo politico-social a tributagao,
colocando-a em pé de igualdade com as fungoes arrecadatorias tradicionalmente aceitas
(ADAMY, 2018, p. 369-370). Nesse sentido, & possivel compreender a extrafiscalidade
como mecanismo destinado & consolidacéo dos direitos fundamentais constitucionalmente
assegurados.

A partir da criac&o do Estado Social, em que se deixou de dar especial enfoque aos
interesses individuais e se percebeu a relevancia de pautas coletivas e transindividuais, a
extrafiscalidade foi impulsionada e adquiriu notoria importancia. A extrafiscalidade aten-
deu aos chamados de intervencdo estatal nos casos de impacto nas realidades sociais e
econémicas derivado de atividades empresariais (BUFFON, 2009, p. 154). Os beneficios
e incentivos fiscais deixaram de ser vistos somente como instrumentos utilizados para
atender a interesses politicos e econdmicos e as isengoes foram concedidas para estimular
especial incentivo a realizagdo de objetivos constitucionalmente fundamentados, sobretudo
por meio de mecanismos democraticos de aprovacéo (BUFFON, 2009, p. 157). Trata-se de
um modelo complexo de tributagao, caracteristica inevitivel da realidade socioecondomica
contemporanea em que a tributacdo busca a aproximagao com a justica fiscal. Contudo,
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ao mesmo tempo em que esta repleto de complexidade, esse modelo ndo torna necessario
0 afastamento de objetivos distintos e mais simples, podendo ser simplificado de acordo
com o caso concreto (BUFFON, 2009, p. 165).

Os impostos refletem essas possibilidades e instituem certos 6nus fiscais, como
ocorre, por exemplo, nos parametros utilizados para a majoragdo do Imposto de Importa-
cao (I), dentre os quais se encontra a potencialidade poluidora dos produtos importados,
que tem como fito evitar que essas mercadorias circulem no pais. Alguns autores defen-
dem, ainda, que a potencialidade poluidora do produto importado nao deveria ser a Unica
consideragao com fins ambientais habil a majorar o imposto de importacdo, devendo ser
consideradas, também, as condigoes de produgdo desses produtos (ALEXANDRINO; BUF-
FON, 2015, p. 239). Considerar as condigoes de produgdo dos produtos, além de realizar
um olhar as condic6es ambientais, pode significar uma exposicao da cadeia produtiva dos
produtos consumidos, sendo uma medida capaz de atingir significativamente a industria
da moda, sobretudo no contexto da producdo no modelo fast fashion, em que os produtos
sdo, usualmente, vendidos por pregos mais baixos.

Do mesmo modo, a progressividade de aliquota do IPTU leva em consideragao
questoes ambientais, possibilitando a sua progressao de acordo com a progressividade no
tempo em caso de imdveis que nao estao sendo devidamente aproveitados. Nesse sentido,
o0 imovel desaproveitado vai em desencontro com 0s principios do Direito Ambiental e, por
outro lado, sob uma lente extrafiscal, trata-se de um incentivado a realizagao da fungéo so-
cial da propriedade, ou seja, de um objetivo constitucionalmente fixado e que visa, também,
0 equilibrio ecoldgico do meio ambiente urbanizado e trazendo um desincentivo a existéncia
de fabricas que causem impacto ambiental direto ou explorem mao de obra irregularmente
(ALEXANDRINO; BUFFON, 2015, p. 240).

A teoria da extrafiscalidade admite a possibilidade de dar significagao politica a
atividade fiscal (MARINS; TEODOROVICZ, 2011, p. 174). Assim, a partir da isencdo da
socioambientalidade nos contetdos dotados de relevancia no ambito politico, a sustentabi-
lidade tornou-se parte essencial da politica fiscal que visa um desenvolvimento adequado
da sociedade e de sua economia. Por isso, a relevancia ambiental passou a significar uma
limitagdo das agoes econdmicas (MARINS; TEODOROVICZ, 2011, p. 185) e, na contem-
poraneidade, as denominadas Green Taxes se tornaram medidas cada vez mais difundidas,
gssenciais a politica de protegdo ao meio ambiente. Mundialmente, tornou-se um fenéme-
no conhecido como Green Tax Reform. Dessa forma, 0s objetivos econbmicos e sociais
deixaram de ser 0s Unicos aspectos relevantes da tributagdo (MARINS; TEODOROVICZ,
2011, p. 190).

0 “ICMS Ecolégico” é uma das conhecidas Green Taxes, pois passou a possuir a
orientagao extrafiscal a fim de observar critérios de carater ambiental para fixar a tributagao.
A socioambientalidade instituiu uma nova perspectiva para a decisdo acerca do percentual
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repassado para os Estados com o repasse constitucional que ocorrera a partir do Imposto
sobre Circulagdo de Mercadorias e Servigos (MARINS; TEODOROVICZ, 2011, p. 193).

No caso das produgoes derivadas do modelo fast fashion, encontram-se diversas
possibilidades para uma tributagédo socioambientalmente consciente. Seria possivel, por
exemplo, vincular as aliquotas do imposto sobre produtos industrializados (IPl) aos niveis
de poluicéo associados a fabricagéo de produtos, visando desestimular condutas empre-
sariais nocivas ao meio ambiente. Da mesma forma, nada obsta a vinculagao das aliquotas
do imposto de importacéo (Il) a eventual desrespeito de direitos trabalhistas internacional-
mente protegidos, de modo a estimular uma industria ética e reprimir violagoes aos direitos
humanos (CALIENDO; RAMME; MUNIZ, 2014, p. 4-7).

Ainda, poderia ser reforcada e estimulada a utilizacao da Green Tax presente em
diversos estados e conhecida como “ICMS verde”, vez que essa tributagao tem o potencial
de desestimular condutas que, apesar de ndo serem ilicitas, sdo substancialmente danosas
ao meio ambiente (BOMFIM, 2014, p. 96). Assim, é possivel identificar, de maneira ampla
na doutrina especializada, as possibilidades de controle mercadologico por meio da funcéo
extrafiscal dos tributos, topico plenamente aplicavel a indistria da moda mediante a im-
plementacéo desses principios de extrafiscalidade socioambiental na legislagdo tributaria.

4.3 A eficacia regulatéria do direito concorrencial: o fast
fashion sob a ética da Lei 12.529/2011

0 direito concorrencial brasileiro, erigido sobretudo pela Lei n. 12.529/2011, pau-
ta-se sobre preceitos gerais da ordem econdmica previstos na Constituigdo de 1988, que
deve ser interpretada a partir de um sentido de unidade e coeréncia sistémica. A partir
de uma perspectiva ética, o texto constitucional garante um modelo de desenvolvimento
sustentavel que “ndo permite a privatizagdo do meio ambiente, prioriza a democratizagao
do controle sobre 0 meio ambiente ao definir meio ambiente como ‘bem de uso comum
do povo™ (FARIAS, 2008, p. 129). Busca-se, portanto, a preservagao e manutengao equi-
librada do meio ambiente como um principio constitucional central e uma condigao ao
desenvolvimento econémico.

No mesmo sentido, o valor social do trabalho figura na Carta Cidada como um dos
fundamentos da Republica (art. 1°, IV), fazendo coro com a dignidade da pessoa humana
(art. 1°,11) e com o objetivo fundamental de erradicagéo da pobreza e da marginalizagao
(art. 3%, IIl). Nesse contexto, os direitos fundamentais conferidos ao trabalhador no extenso
rol do artigo 7° permitem demonstrar a absoluta incompatibilidade de nossa constituicao
econémica com a utilizacido de mao de obra andloga a escraviddo tal como verificada na
cadeia produtiva do fast fashion. Ainda, o artigo 170, VI da Constituicdo prevé expres-
samente 0 meio ambiente como elemento central na estruturagdo da ordem econdmica,
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elevando como principio a “defesa do meio ambiente, inclusive mediante tratamento dife-
renciado conforme o impacto ambiental dos produtos e servigos e de seus processos de
elaboragdo e prestagao”.

Em que pese a extrema centralidade conferida ao meio ambiente pela carta consti-
tucional, prevendo tratamento diferenciado e associado ao impacto ambiental de diferentes
empresas, 0 regramento infraconstitucional de direito concorrencial se mostra omisso as
questoes ambientais ou sociais. Trata-se, contudo, do espelhamento do modelo interna-
cional do controle de concorréncia, que se limita a analises mercadoldgicas e estritamente
econdmicas. Alguns poucos paises como a Espanha e a Africa do Sul incluem previsées
substanciais de preocupagao social e ambiental em sua legislagao sobre controle de con-
corréncia, ao passo que, no caso brasileiro, tal leitura socioambiental passa por uma inter-
pretacdo conforme o texto constitucional (UNCTAD, 2015, p. 3).

A promocéo de uma perspectiva insurgente e holistica de direito concorrencial,
que compreenda a livre concorréncia a partir do combate ao exercicio abusivo do poder
econdmico, que se sustente pela exploracéo ilicita de mao-de-obra e recursos naturais
(CRIVELARI, 2018, p. 202). A doutrina especializada afirma ser inaceitavel a admissao de
dois padroes distintos e paralelos de concorréncia, um que Se adequa e respeita normas de
carater socioambiental e outro de empresas que desenvolvem sua atividade em constante
infragdo a normas regulamentares. O prejuizo de tal comportamento residiria no fato de
que tal tolerancia “além de proporcionar a dominagéo dos mercados, pois nenhuma outra
empresa conseguird competir em prego, permite que exatamente a empresa mais danosa a
ordem econdmica [...] prevalecam no mercado” (SALOMAO FILHO, 2013, p. 120).

Uma legislagéo concorrencial adequada busca o bom funcionamento de mercados
tornando-os eficientes no desenvolvimento de tecnologias ecoldgicas e impedindo que in-
centivos ambientais resultem em um protecionismo ou paternalismo excessivo (UNGTAD,
2015, p. 6-7). Assim, entende-se que a integracao entre o direito ambiental e o direito con-
correncial apenas se mostra possivel pela integragéo de ambas as preocupagoes em uma
categoria geral de interesse publico (ROWE, 1974, p. 911). Nao se pode fazer uma simples
concessao de subsidios socioambientais que cause um desequilibrio de mercado, preju-
dicando concorrentes menores e reduzindo a eficiéncia geral em beneficio da economia
nacional, devendo haver estudos cuidadosos e que equilibrem adequadamente questoes de
concorréncia e de preocupagao socioambiental, contornando prejuizos sociais gravosos
(TORRE-SCHAUB, 2004, p. 7).

Em que pese a baixa incidéncia da tematica socioambiental na avaliagéo de normas
concorrenciais, presente em 5,6% dos julgados do Conselho Administrativo de Defesa Eco-
noémica (CADE), vislumbra-se um cendrio com grande potencial de exploragao (ARAUJO;
NOGUEIRA, 2020, p. 100). Tendo como guia hermenéutico o chamado “bem-estar social”,
o direito concorrencial brasileiro busca operacionalizar esse critério a fim de caracterizar
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adequadamente a conduta interpretada como infragdo antitruste (GABAN; DOMINGUES,
2012, p. 104). Nesse contexto, a pesquisa de Aline Crivelari aponta caminhos pioneiros
na identificacdo de relag6es intimas entre as problematicas socioambientais e a regulacao
econdmica da concorréncia. Segundo a autora, a violagao reiterada de normas ambientais
resulta em uma progressiva concentragao de condutas ndo reprimidas, que cria posigoes
economicamente privilegiadas daquelas empresas que ignoram custos operacionais as-
sociados a responsabilidade socioambiental e ao respeito a legislagao brasileira. Assim,
verifica-se uma relagdo simbidtica entre o desrespeito de normativas ambientais e o dese-
quilibrio concorrencial, com a consequente violagdo ao hem-gestar social e aos principios
da ordem econdmica constitucional (CRIVELARI, 2018, p. 228).

Portanto, as normativas de direito da concorréncia se mostram como um caminho
viavel para regulamentar praticas nocivas presentes do mercado da moda, excluindo em-
presas que violem direta ou indiretamente direitos basicos relacionados as condicoes de
trabalho ou ao meio ambiente.

5 CONSIDERACOES FINAIS: PODE A MODA RESISTIR
AO CAPITAL?

A partir do levantamento bibliografico realizado, é possivel concluir que o mercado
de moda encontra boas perspectivas de controle e regulagéo pela implementacéo, dialo-
gada entre o empresariado e o Estado, de mecanismos eficientes de direito econdémico
voltados a preservacao do equilibrio de mercado, da defesa de valores socioambientais
sensiveis e da promogéo do interesse publico. Nao se trata de atacar a industria téxtil,
mas de apostar em sua renovagao com o abandono controlado do modelo de fast fashion
e sua substituicao por um sistema socialmente consciente e voltado ao desenvolvimento
sustentavel.

Sem o intuito de esgotar a pesquisa sobre a tematica e, principalmente, sobre as
alternativas juridicas apresentadas, o trabalho realizado se prop6s a indicar linhas gerais de
investigacéo a partir de um problema previamente identificado, abrindo caminho para que
pesquisas ulteriores se desenvolvam e tragam proposicoes concretas para a modificagao
do paradigma dominante e nocivo na inddstria da moda. Promovendo uma andlise holis-
tica dos impactos trazidos pelo mercado da moda como se apresenta hoje, a busca por
solugdes se posiciona em uma nova perspectiva apta a reinventar toda uma industria, ade-
quando-a as exigéncias do capitalismo socialmente consciente, indispensaveis e urgentes
no mundo do século XXI.
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1. Introducdo. 2. Conceito de pichagao: distingao em relagdo ao grafite e aos crimes de dano.
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4. 0 emprego de conceitos valorativos para fundamentacdo da criminalizacdo da pichagéo.
5. Consideragoes finais. Referéncias.

1 INTRODUCAO

A pichagao é crime previsto no artigo 65 da Lei 9.605/1998, Lei dos Crimes Am-
bientais, no Capitulo V, dos Crimes contra o Meio Ambiente, e na Segéo IV, dos Crimes
contra o Ordenamento Urbano e Patriménio Cultural. Diante da distancia entre a concei-
tuacao legal e a compreensdo nao-juridica da pichagéo, por meio deste artigo busca-se
compreender a valoragao subjetiva da conduta pelos institutos juridicos de criminalizacéo
primaria e secundaria, especificamente do poder legislativo e judiciario.

0 artigo se inicia com andlise do texto legal que criminaliza a pichagao e volta-se
a alteracdo legislativa trazida pela Lei n. 12.408/2011, que afastou a tipicidade do grafite e
estabeleceu os requisitos para a distingéo entre este e a pichagéo. Além da caracterizacéo
da pichacao e do grafite, busca-se identificar a discriminagéo da pichagdo em relagdo aos
crimes de dano previstos no Codigo Penal.

Posteriormente a andlise dogmatica do tipo penal, o artigo busca compreender
0 que, na pratica judiciaria do Parana, é considerado central para o0 enquadramento da
manifestagao em muros urbanos como pichagao. Além disso, busca-se a identificacao, na
fundamentacao dos julgadores, dos bens juridicos considerados lesionados pela pichacéo.
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Para isso, a partir do termo de busca “pichagdo” no site de jurisprudéncia do Tribunal de
Justica do Parand (TJPR) e, limitando-se a busca pelo periodo de 2020 a 2022, foram
identificadas 19 decisoes.

Entre as decisoes mencionadas, foram afastadas as seis que possuem segredo de
justica. Entre as restantes, foram selecionadas aquelas que versam sobre matéria de mérito
ou que realizam comentario sobre o tipo penal da pichagao, afastando-se, dessa forma,
decisOes que envolviam questdes estritamente processuais, como 0s questionamentos
relativos ao reconhecimento facial do autor e a suficiéncia de provas para condenagao nos
casos concretos. A partir desse critério, foram selecionadas oito decisoes do TJPR para
serem objeto da andlise deste artigo.

Em seguida do levantamento jurisprudencial, o artigo volta-se aos termos emprega-
dos nas manifestagGes do poder legislativo a respeito da pichacéo e do grafite, no momento
de afastamento da tipicidade penal da segunda conduta. Exploram-se as valoragdes quanto a
pichagéo que surgem no Congresso Nacional durante o tramite do Projeto de Lei n. 706/2007,
que resultou na Lei n. 12.408/2011. Em sequida, estabelece-se paralelo entre termos utiliza-
dos no ambito legislativo e os utilizados nas decisoes judiciais analisadas do TJPR.

Identificando-se concepgoes e termos reiterados nos dois espagos, nesta fase do
estudo, utiliza-se compreensdes nao-juridicas da pichagao para contraposigao de perspec-
tivas frente a analise do direito acerca da conduta. Dessa forma, o estudo busca questionar
as condigoes juridicas de aparicdo das manifestagoes nos espagos urbanos, o uso do
direito penal para afastamento daquelas indesejadas e a estética urbana como propriedade
e objeto de controle.

A diferenciagao juridica entre as manifestagoes urbanas, na tentativa de enquadrar
0 que é arte e 0 que é degradacao, e a necessdria autorizagao prévia como condicao para
a licitude da conduta indicam a relagéo entre “Arte, Direito e Desigualdade” abordada no
presente artigo. Assim, analisar a relevancia do enquadramento das manifestacées no con-
ceito “arte” frente a autorizagéo do proprietario do bem identificam quais sao os modos de
separacao entre 0 aceito ou ndo no espaco urbano, bem como as condigdes de distingao
entre licito e ilicito.

2  CONCEITO DE PICHAGAO: DISTINGAO EM
RELACAO AO GRAFITE E AOS CRIMES DE DANO

A partir da escuta dos suijeitos que realizam a pichagao, entende-se que tal mani-
festagdo possui significativa diversidade de significados, subjetividades, historias de vida e
de seres humanos, caracterizada também por cddigo proprio de conduta, estética, caligra-
fia e vocabuldrios proprios (PICCOLI, 2014).
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Piccoli (2014) argumenta que ndo existe motivacao especifica para a realizagao
da pichagao. A partir do obtido por meio de sua pesquisa etnografica, o autor defende que
“existe a pichagdo, assim como a masica, a pintura, a escultura, a poesia, a literatura, o
teatro, e todas outras formas de manifestacées artistico-culturais do ser humano” (PIC-
COLI, 2014, p. 10). A pichagéo apenas escolhe a cidade como objeto palco/tela/papel/
material.

Diferentemente, o conceito legal para a pichagdo é mais restrito e possui outro
viés de visualizagdo da conduta. A pichagao foi criminalizada pela Lei n. 9.605, de 12 de
fevereiro de 1998, que “disp0e sobre as sangOes penais e administrativas derivadas de
condutas e atividades lesivas ao meio ambiente, e dd outras providéncias”. A conduta esta
prevista no artigo 65 da referida lei e esté inserida no Capitulo V, referente aos Crimes con-
tra 0 Meio Ambiente, e na Segdo IV, intitulada “Dos Crimes contra o Ordenamento Urbano
e 0 Patriménio Cultural”.

A tipificacéo da conduta de pichagao, anteriormente a alteracéo decorrente da Lei
n. 12.408, de 2011, se dava nos seguintes termos:

Art. 65. Pichar, grafitar ou por outro meio conspurcar edificacdo ou monumento
urbano:

Pena - detencao, de trés meses a um ano, e multa.

Paréagrafo tnico. Se o ato for realizado em monumento ou coisa tombada em virtude
do seu valor artistico, arqueologico ou historico, a pena é de seis meses a um ano
de detengdo, e multa.

Apos a alteragao, passou a dispor a seguinte redacéo:

Art. 65. Pichar ou por outro meio conspurcar edificagdo ou monumento urbano:
(Redagéo dada pela Lein. 12.408, de 2011)

Pena - detencao, de 3 (trés) meses a 1 (um) ano, e multa. (Redagdo dada pela
Lei n. 12.408, de 2011)

§ 1° Se 0 ato for realizado em monumento ou coisa tombada em virtude do seu
valor artistico, arqueoldgico ou historico, a pena é de 6 (seis) meses a 1 (um)
ano de detencdo e multa. (Renumerado do paragrafo tnico pela Lei n. 12.408,
de 2011)

§ 2° Nao constitui crime a pratica de grafite realizada com o objetivo de valorizar o
patriménio pablico ou privado mediante manifestagao artistica, desde que consenti-
da pelo proprietério e, quando couber, pelo locatario ou arrendatario do bem privado
e, no caso de bem publico, com a autorizacao do 6rgdo competente e a observan-
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cia das posturas municipais e das normas editadas pelos 6rgaos governamentais
responsaveis pela preservacao e conservagao do patriménio historico e artistico
nacional. (Incluido pela Lei n. 12.408, de 2011).

Conforme o texto legal, portanto, a pichacao é considerada equivalente a conspur-
cagao de edificagcdo ou monumento urbano. Observa-se que a alteragao destacada retirou
a tipicidade do grafite, desde que realizado nos termos dispostos no §2°, do artigo 65, da
atual redagdo. Os requisitos essenciais para tanto séo que a pratica se dé mediante mani-
festagdo artistica e consentimento do proprietario, se bem privado, ou autorizagao do 6rgao
competente, se bem publico.

A alteragdo mencionada resultante do Projeto de Lei n. 706/2007 foi acompanhada
pela proibicdo de comercializacao de tintas spray para menores de 18 anos. Além disso,
determinou-se que as embalagens das tintas spray deverao conter, de forma legivel e des-
tacada, as expressoes “Pichagdo é crime (art. 65 da Lei n° 9.605/98). Proibida a venda a
menores de 18 anos” (Lei n. 12.408, 2011).

A diferenciacao feita pela legislagao brasileira a respeito do que € pichagao e o que
¢ grafite é controversa, considerando que envolve juizo de valor a respeito do que é a ma-
nifestacao “realizada com o objetivo de valorizar o patriménio publico ou privado mediante
manifestacao artistica”, ou seja, 0 que € arte e o que é degradacao do ambiente pablico.
Segundo Almeida e Mantelli (2017), a partir da leitura do texto normativo, a pichagao é
considerada um crime contra 0 ambiente urbano e o grafite, uma expressao de arte que
valoriza as cidades.

Para os autores, “a legislacdo estabelece e reforca a dualidade pichagao/grafite
tendo como fundamento a criminalizagdo das condutas no seguinte raciocinio: pichagao
é degradacao e ndo é arte, entdo é crime; grafite nao € degradacéo e é arte, entdo nao €
crime” (ALMEIDA; MANTELLI, 2017, p. 73).

A partir de perspectiva etnografica, Piccoli defende que a pichagao possui um ca-
rater tao impositivo quanto um outdoor, um arranha-céus, um monumento, uma “obra de
arte” em um parque, “t&o impositivo quanto a agao humana no meio ambiente” (PICCOLI,
2014, p. 11), a diferenca entre esses reside na compra e no direito de uso de determinado
espaco. Segundo o autor, “os pichadores escolheram se apropriar do espago que nao tém”
(PICCOLI, 2014, p. 10).

A respeito da criminalizagdo da pichacéo, o autor indica que n&o é possivel nem
mesmo identificar a quem a conduta causa danos, “o prejuizo econémico decorre de uma
imposicéo de outro senso de estética, de limpeza, da necessidade de uma padronizagao
urbana quase estéril em tons pastéis e sem vida” (PICCOLI, 2014, p. 11).
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Como destacado por Piccoli, uma das premissas que pautou seu trabalho foi a
compreensao de que “a pichagdo, enquanto crime, é apenas mais uma forma de excluséo,
marginalizagao da juventude ja estigmatizada” (PICCOLI, 2014, p. 11). Nessa perspectiva,
a criminalizagao da pichagao ocorre, nao essencialmente pela pichagao em si, mas pelo
ator da conduta, o pichador (PICCOLI, 2014).

Voltando-se a diferenciagdo normativa das manifestagoes urbanas como pressu-
posto ao questionamento dos fundamentos juridicos da criminalizagéo da pichagéo, des-
taca-se que esta nao se confunde com as condutas previstas no artigo 62 e 63 da Lei n.
9.605/1998 ou com os crimes de dano, previstos no Cadigo Penal (CP). Assim, é possivel
questionar a distingao dos fundamentos juridicos entre os referidos tipos para analisar a
justificativa da manutencao dos varios tipos penais.

0 artigo 62 da Lei n. 9.605/1998 prevé como crime a destrui¢ao, inutilizagéo ou
deterioracdo de bens especificos’ e o artigo 63, a alteragéo do aspecto ou estrutura de
edificagdo ou local, sem observar requisitos apontados?.

0 CP prevé as seguintes condutas tipicas no Capitulo referente ao dano: dano, dano
qualificado, introdugao ou abandono de animais em propriedade alheia, dano em coisa de
valor artistico, arqueoldgico ou histarico e alteragao de local especialmente protegido.

Conforme manuais de direito penal, exemplificados pela perspectiva de Rogério
Greco (2017), entende-se que o art. 163 do CP possui como nucleo da conduta a agao de
destruir, inutilizar ou deteriorar, sendo que “o ntcleo destruir é empregado no texto legal no
sentido de eliminar, aniquilar, extinguir; inutilizar significa tornar indtil, imprestavel a coisa
para os fins originais a que era destinada, mesmo que nao destruida; deteriorar é estragar,
arruinar a coisa” (GRECO, 2017, p. 805).

Ainda segundo o autor, 0 bem juridico tutelado pelo tipo de dano é o patriménio
publico ou privado, mdvel ou imovel, buscando resguardar tanto a propriedade quanto
a posse. Quanto ao objeto material da conduta, Greco indica ser a coisa alheia movel ou
imovel, desde que corporea (GRECO, 2017).

Frente ao crime de pichacéo, Greco conceitua a conduta como “ato por meio do
qual o agente, com a utilizacéo de tintas, leva a efeito a pintura de desenhos, palavras, as-
sinaturas etc., em partes constantes de imoveis” (GRECO, 2017, p. 791). Desse modo, em

T Art. 62. Destruir, inutilizar ou deteriorar: | - bem especialmente protegido por lei, ato administrativo ou
decisao judicial; Il - arquivo, registro, museu, biblioteca, pinacoteca, instalacao cientifica ou similar
protegido por lei, ato administrativo ou decisao judicial: Pena - reclusdo, de um a trés anos, e multa.
Parégrafo tnico. Se o crime for culposo, a pena é de seis meses a um ano de detencdo, sem prejuizo
da multa.

2 Art. 63. Alterar 0 aspecto ou estrutura de edificagdo ou local especialmente protegido por lei, ato
administrativo ou decisao judicial, em razao de seu valor paisagistico, ecoldgico, turistico, artistico,
historico, cultural, religioso, arqueoldgico, etnografico ou monumental, sem autorizagao da autoridade
competente ou em desacordo com a concedida: Pena - reclus@o, de um a trés anos, e multa.
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sua perspectiva, nao se enquadra no nucleo “destruir” posto no artigo 163 do CP, mas sim
no nucleo deteriorar, “uma vez que produz na coisa alheia um estrago parcial, alterando-lhe
0 estado original” (GRECO, 2017, p. 792).

Considerando as distingoes legais entre a pichagao e grafite, conforme Lei de Cri-
mes Ambientais, bem como dessas em relagao aos tipos de dano, previstos no Codigo Pe-
nal, passa-se a analise dos bens juridicos, identificados pelo Tribunal de Justi¢a do Parana,
como tutelados pelo tipo penal de pichagéo.

3 A ID'ENTIFICAC,'AO JUDICIAL DO BEM _
JURIDICO TUTELADO A PARTIR DE DECISOES
DO TJPR (2020-2022)

De modo a identificar o bem juridico que o direito brasileiro alega tutelar a partir
da criminalizacdo da pichagao, este capitulo primeiramente volta-se a analise da finali-
dade da criminalizacéo de condutas pelo Direito Penal para Claus Roxind. Em seguida,
passa-se & andlise do que fundamenta a criminalizagdo, na pratica, da pichagéo, con-
forme o Tribunal de Justica do Parand, por meio das decisdes sem segredo de justica e
proferidas entre 2020 e 2022.

Para Claus Roxin, a penalizagdo de um comportamento nao pode residir somente
na discricionariedade do legislador, embora esteja legitimado democraticamente para a
tipificacao de condutas, de forma a evitar que penalize algo simplesmente porque nao
gosta de alguma conduta (ROXIN, 2009, p. 11). Segundo o autor, “as fronteiras da au-
torizagdo da intervencao juridico-penal devem resultar de uma fungao social do Direito
Penal” (ROXIN, 2009, p. 16), que consiste em “garantir a seus cidaddos uma existéncia
pacifica, livre e socialmente segura, sempre e quando estas metas nao possam ser al-
cangadas com outras medidas politico-sociais que afetem em menor medida a liberdade
dos cidadaos” (ROXIN, 2009, p. 16).

3 Afim de esclarecimento a respeito do aporte da teoria de Claus Roxin para o presente artigo, ressalta-
Se que, a partir das contribuigoes de Raul Zaffaroni (2003) e Alessandro Baratta (2011), identificam-se
criticas as teorias de Claus Roxin, dentre as demais teorias que apresentam funcGes declaradas do
direito penal. A mengao a teoria de Claus Roxin neste capitulo se deve ao fato dos manuais de direito
penal, bem como do Tribunal de Justica do Parand, como a seguir exposto, apontarem, como fungao
da criminalizagao da pichacao, a tutela de bem juridico. A pesquisa, ao questionar o uso do direito
penal frente a pichagao, busca compreender qual é o bem juridico que o direito brasileiro alega proteger
e quais sao, na pratica, os elementos centrais para a efetiva criminalizagdo da conduta. Por isso, a
analise da teoria alema a seguir exposta nao simboliza a concordancia com esta, mas serve a analise
das decisoes judiciais por explicitamente mencionarem a tutela de bens juridicos como fungéo da
criminalizacao da pichagao.
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Assim, entende que o Estado deve garantir, por meio de instrumentos juridico-pe-
nais, as condigoes individuais pela forma de coexisténcia mencionada, mas também as
instituicoes adequadas para esse fim, de modo que néo sera legitimo o uso do direito penal
se 0s objetivos buscados puderem ser alcangados de outra forma (ROXIN, 2009, p. 17).

Bens juridicos, para o autor, sdo “circunstancias reais dadas ou finalidades neces-
sarias para uma vida segura e livre que garanta todos os direitos humanos e civis de cada
um na sociedade ou para o funcionamento de um sistema estatal que se baseia nestes
objetivos” (ROXIN, 2009, p. 18).

Roxin defende, ainda, que se a norma penal ndo encontra uma fundamentagao
justificavel, “a consequéncia deve ser a ineficacia de uma norma penal ‘desproporcional’”
(ROXIN, 2009, p. 27). O injusto penal, consequentemente, seria a lesdo ou colocagéo em
perigo de um bem juridico (ROXIN, 2009, p. 39). Giinther Jakobs, diferentemente, defen-
de que o direito penal possui como fungéo a confirmagao da vigéncia da norma e ndo a
protecao de bens juridicos (JAKOBS, 2018). Ambos os autores seguem, no entanto, a
perspectiva de prevengao positiva da pena (SANTOS, 2014, p. 430).

Com o fim de observar qual é o0 bem juridico declaradamente tutelado nas decisoes
judiciais do Tribunal de Justica do Parand, buscou-se o site de jurisprudéncia do Tribunal e
inseriu-se no campo de busca o termo “pichacao”. Foram encontrados 19 julgados entre
0 periodo de 2020 a 2022, sendo que seis possuem segredo de justica, motivo pelo qual
foram excluidos para fins desta analise de decisées judiciais.

Entre os 13 julgados sem segredo de justica que mencionam o termo “pichagéo”,
oito versam sobre o tipo penal e permitem identificar o que o julgador, em cada caso, con-
sidera como central para enquadrar a conduta julgada como tipica.

No acordao dos autos 0006341-69.2020.8.16.0018, provocado pela impugnagao
da defesa por insuficiéncia probatoria para configuragao da autoria e por subsidiario pedido
de alterac&o da dosimetria da pena, o juiz apontou que “os reflexos negativos da pichagéo
sdo percebidos tanto pelo ponto de vista ambiental quanto pelo ponto de vista patrimonial,
este imposto ao particular ou ao ente publico”.

Indo além da conceituacdo legal de pichacéo, o julgador, neste caso, valora a con-
duta tipica, ao apontar que “pichagao é vandalismo, falta de educacdo, tentativa de mar-
ginais em impor suas frustragdes perante uma comunidade, enfim, pichagéo nada mais é
que uma manifestagao marginal no pior sentido da palavra”. Ainda, afirma que “alegar que
a pichacao é arte, a nosso sentir, chega a ser risivel”. O juiz indica que “o que choca na
pichac&o ndo é somente o desrespeito ao patrimonio alheio ou a poluigao visual causada,
longe de expressarem liberdade de expressao, as pichacGes nada mais sdo que atos de
vandalismo gratuito contra o ordenamento urbano das cidades”.
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A partir desses autos, identifica-se que o meio ambiente, o patriménio e o “orde-
namento urbano das cidades” sdo considerados violados ou objeto dos reflexos negativos
da conduta criminalizada.

0 acordao dos autos n. 0052764-22.2016.8.16.0182, por sua vez, foi provocado
pela tese defensiva de absolvigao por insuficiéncia de provas e alegacao de que a intengao
do réu era grafitar e nao pichar. Segundo o juiz, a caracterizagao do delito depende da con-
cretizagdo dos elementares que compdem o tipo penal e que a conduta somente poderia
ser considerada atipica se fosse enquadrada nas hipdteses do §2°, do artigo 65, da Lei n.
9.605/1998. No caso concreto, 0 acusado “promoveu a pichagao de um muro de uma pro-
priedade privada sem autorizagéo do dono, de modo que o conspurcou, logo sua conduta
se encaixa perfeitamente no tipo penal em questao”.

Importa destacar, nesse caso, que o réu alegou que se tratava de grafitagem e nao
pichagéo, conforme reconhecido no préprio acordao*. Ainda assim, a juiza concluiu que
“a pichagao ndo tinha objetivo de valorizar o patriménio, e, tampouco, teve autorizagao do
proprietario do imovel para tanto”. Ou seja, o entendimento judicial determinou que, mesmo
que a intengdo do acusado tenha sido o grafite, a conduta ndo correspondeu ao objetivo
de valorizar o patrimdnio publico. Ainda, independentemente dessa questao subjetiva, ndo
foi consentida pelo proprietéario, de modo que ndo foi considerada a excludente de ilicitude.
Evidencia-se, novamente, a centralidade da autorizagdo e a irrelevancia do elemento sub-
jetivo, na pratica.

Nos autos n. 0009982-29.2018.8.16.0182, o recorrente pugna pela absolvicao
ante a insuficiéncia de provas, negando a autoria do delito e a existéncia de dolo, bem como
alega que a conduta € atipica e requer aplicagao do principio do in dubio pro reo. A juiza
ndo deu provimento ao pedido, utilizando-se da mesma fundamentagao dos autos acima
mencionados, ao indicar que “a pichagéo néo tinha objetivo de valorizar o patriménio, e,
tampouco, teve autorizagdo do proprietario do imovel para tanto. Dito isto, as hipoteses
excludentes de ilicitude previstas em lei ndo incidem no presente caso”.

No mesmo sentido é a fundamentagdo do acorddo dos autos n. 0009032-
83.2019.8.16.0182, motivado pela impugnagao defensiva de absolvigao por insuficiéncia
probatoria, auséncia de reconhecimento judicial e, subsidiariamente, por atipicidade da
conduta por auséncia de dolo, bem como pleito pela aplicagéo do principio da insignifican-
cia. 0 juiz ndo deu provimento ao pedido, pois “0s testigos foram unissonos em afirmar
que a proprietaria do imovel ndo deu autorizagao para a pratica da pichagao, o que eviden-
cia a tipicidade da conduta praticada”.

4 Ao fundamentar a existéncia de elementos probatorios suficientes para reconhecimento de autoria, 0
juiz indica que “o proprio acusado confirmou os fatos quando do interrogatorio em juizo (mov. 147.2),
embora tenha argumentado que nao se tratava de pichagao”.
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Quanto ao pleito de aplicagdo do principio da insignificancia, o juiz entendeu im-
possivel, pois ndo restou configurada a “inexpressiva ofensa ao bem juridico”, considerada
requisito para a aplicaco do principio. As fundamentagoes a seguir destacadas, entretanto,
nao sao convergentes:

Como bem ressaltado pelo Ministério Pablico em seu parecer, a conduta do Apelante
“colocou em risco 0 meio ambiente e 0 ordenamento urbano, ofendendo, assim, de
maneira relevante, o bem juridico penal tutelado pela norma incriminadora.” Veja-se
que a conduta de pichar edificacdo sem a devida autorizacao do proprietario implica
na desvalorizagdo do bem e consequente desrespeito ao patriménio alheio, o que
impede, portanto, a aplicagéo do principio invocado ao caso.

Nos termos dessa fundamentacao, o juiz reitera o risco ao meio ambiente e ao
ordenamento urbano, considerando-0s como 0s bens juridicos tutelados pelo tipo. No en-
tanto, ressalta-se que €é a pichacao “sem a devida autorizagao do proprietario” que gera “a
desvalorizacdo do bem e desrespeito ao patrimonio alheio”, ou seja, ndo seriam gerados
pelo ato da pichagdo, mas pela falta de autorizagao do proprietario. A partir desse trecho,
entende-se que o risco a0 meio ambiente e ao ordenamento urbano nao estaria configu-
rado se houver autorizacdo pelo proprietario. As esferas privada e coletiva, portanto, se
confundem.

Ainda se destacam outros dois casos. Nos autos den. 0001036-05.2017.8.16.0182,
0 recorrente alegou, no mérito, crime impossivel por ter sido realizada pichacéo em local
ja degradado. O acdrdao ndo deu provimento ao requerimento, com a seguinte fundamen-
tagao:

Isso porque, o tipo estabelecido no art. 65 da Lei 9.605/98 protege tanto o meio
ambiente urbano quanto o proprio direito a propriedade. E, em se tratando de bem
particular, como no caso, somente seu proprietdrio pode avalizar a alteracao de
sua fachada, seja por pintura ou mesmo grafite, 0 que nao se vislumbra no caso. A
bem da verdade, a revelia do dono, o réu conspurcou o patrimonio alheio, causando
prejuizo ao particular, bem como ao meio ambiente urbano. A conduta, pois, é tipica
e houve ofensa ao bem juridico protegido pela norma, ndao havendo falar em crime
impossivel.

Nesse caso, 0 meio ambiente urbano e o direito a propriedade foram novamente
considerados 0s bens juridicos tutelados pela norma penal. Fica evidente, também nesta
fundamentacéo, que a auséncia de autorizagao é o que configura prejuizo ao meio ambiente
urbano.
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Ha, ainda, um caso peculiar que versa sobre a autorizagao. Nos autos n. 0002474-
63.2018.8.16.0204 foi o0 Ministério Publico que interpds o recurso, pedindo a condenagao,
ante a suficiéncia probatdria da autoria e materialidade. O recurso foi provido em parte,
de forma a reformar a sentenca para condenar o réu por uma das condutas contidas na
dendncia. A conduta que nao resultou em condenagao foi porque 0 acusado “confirmou ter
feito o grafite (e ndo pichagdo) no muro da empresa, mas o fez por acreditar que havia a
autorizacdo do proprietario para tanto”.

Diferentemente do caso anterior, em que ndo se valorou a intengdo do acusado de
grafitar, neste caso o erro em relagao a existéncia da autorizagao foi a causa do impedi-
mento da prolagéo do decreto condenatorio. O juiz entendeu “cabivel o reconhecimento de
que o réu atuou em erro com relagdo a pichagao realizada sobre o muro da empresa, pois

IE]

acreditava haver permissao para a ‘grafitagem’”.

Nos autos de n. 0004205-25.2017.8.16.0109, o recorrente alegou que houve re-
paracéo integral do patriménio publico e insuficiéncia de provas para condenagdo, sub-
sidiariamente, apresentou requerimentos referentes a dosimetria da pena e a espécie da
pena aplicada. O desembargador decidiu pela suficiéncia de provas quanto a autoria e
materialidade do delito, pois entendeu que o acusado efetivamente realizou pichagao em
patriménio publico.

Ainda, determinou que nao ficou comprovada nos autos a reparagao integral do
dano, ndo sendo possivel a redugao da pena pelo arrependimento posterior (art. 16, CP).
Nesse ponto, 0 desembargador reiterou posicionamento da Procuradoria Geral da Justica,
indicando que houve “insuficiéncia da reparagao promovida, eis que a pintura realizada |...]
ndo bastou para a recuperagao do Status quo ante, permanecendo visiveis as inscricoes
feitas pelo apelante. Ou seja, deveras prejudicando o aspecto externo da edificagéo urba-
na”, por isso seria indevida a reducao da pena.

Observa-se, das decisoes acima expostas, que ha reiterada mengdo da violagéo
a0 meio ambiente urbano (ou termos correlatos como “ordenamento urbano” ou “polui-
¢do visual”) e ao patriménio alheio. No entanto, identifica-se que, uma vez configurada a
autorizagdo do proprietario do bem pichado, afasta-se a discussao sobre a violagao do
bem juridico coletivo meio ambiente. Dessa forma, a condenacdo resta condicionada a
configuragdo ou nao da anuéncia do proprietario.

Tal centralidade da autorizacéo torna a discussao criminal da pichagao uma ques-
tao de violacdo a propriedade, ou seja, de esfera privada. Diante das contradicGes apon-
tadas, volta-se & andlise do projeto de Lei que distinguiu a pichagao do grafite, buscando
identificar as fundamentagdes para a manutencéo da criminalizagao da pichagao na Lei dos
Crimes Ambientais (Lei n. 9.605/1998).
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4 O EMPREGO DE CONCEITOS VALORATIVOS
PARA FUNDAMENTACAO DA CRIMINALIZACAO
DA PICHACAO

A partir da analise do tramite do Projeto de Lei n. 706/2007, que resultou na Lei
n. 12.408/2011, é possivel identificar algumas das motivagoes que levaram o Congresso
a aprovar a proposta de distingdo entre o grafite e a pichagao. Além disso, observa-se a
valoragao subjetiva da pichagéo, envolvendo comentarios a respeito dos suijeitos ativos da
conduta e do local ao qual é remetida.

0 Projeto de Lei foi proposto pelo Deputado Geraldo Mangela (PT-DF), que visava
alterar o caput do artigo 65, da Lei n. 9.605/1998, e dispor sobre a proibicado de comer-
cializagdo de tintas spray para menores de 18 anos. O texto original a respeito da pichagéo
era o seguinte:

Art. 65 — Pichar edificagdo ou monumento urbano:

§1° - Entende-se por “pichagdo” uma agdo ilegal e criminosa que degrada o
patriménio publico e privado, além de inferir de forma negativa na paisagem e
meio ambiente urbano.

§2° Entende-se por “grafite” a pratica que tem como objetivo a valorizagao do pa-
trimonio publico e privado mediante a manifestacéo artistica sob o consentimento
de seus proprietarios.

Ja na proposta inicial, identifica-se a pichacdo como degradacao e interferéncia
negativa na “paisagem e meio ambiente urbano”, enquanto o grafite como “manifestacéo
artistica”. Quanto ao tramite da referida proposta, destacam-se trechos de pareceres que
indicam também a valoracao da conduta da pichagdo em oposigao a do grafite.

Em parecer do dia 03/09/2007, o relator da Comisséo de Desenvolvimento Eco-
némico, Industria e Comércio da Camara dos Deputados, antes de se voltar aos aspectos
econdmicos decorrentes da pichacdo, relaciona a conduta de pichagdo a violéncia e as
drogas, conforme trecho abaixo.

A acdo de pichadores tem causado indmeros danos a sociedade. Lamentavelmente,
monumentos e edificagdes sdo alvos de vandalismo em quase todas as cidades
brasileiras. Além da deterioragao de bens publicos e privados, essas acoes estao
freqlientemente associadas a outros problemas, como a violéncia e 0 uso de dro-
gas. As pessoas envolvidas nestas agoes também estao expostas a grande perigo,
visto que tais atividades sao executadas, na maioria das vezes, a noite e em locais
isolados. (BRASIL, 2007b, p. 2)
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Por sua vez, o relator da Comissao de Meio Ambiente e Desenvolvimento Susten-
tavel (CMADS) da Camara dos Deputados, em seu parecer do dia 19/06/2007, apresenta
visao semelhante & do relator acima destacada, ao indicar relagéo da pichagdo com gan-
gues, violéncia e delinquéncia:

0 autor do Projeto de Lei n. 706/2007, ilustre Deputado Magela, oportunamente
age no sentido de coibir a poluigao visual nos centros urbanos. As lamentaveis
pichacOes que todos os dias vemos nos muros e prédios sao um desrespeito a
paisagem urbana, & propriedade e a Lei. No mais das vezes, sao agoes promovidas
por adolescentes, muitos dos quais lamentavelmente envolvidos com gangues, se
ndo violentas, no minimo delinguentes. Tendo esse fato em consideragéo, propde o
Deputado que se proiba a venda de tintas em embalagens spray a menores de idade.
(BRASIL, 2007c, p. 2).

Apos aprovagao do Projeto de Lei em plendrio, foi encaminhado ao Senado, que
0 aprovou com emendas. No dia 29/04/2010, o relator da Comisséo de Meio Ambiente e
Desenvolvimento Sustentavel apresentou parecer com a finalidade de referendar ou rejeitar
as mudangas ocorridas no Senado Federal.

0 relator comparou a redagao do artigo 65, da Lei n. 9.065/1998, aprovado pela
Camara e pelo Senado, na qual se observa a retirada pelo Senado do conceito de pichagéo
previsto no texto original e aprovado pela Camara dos Deputados. O relator votou pela apro-
vagao das emendas propostas pelo Senado, pois considerou que tornou o dispositivo juri-
dico “mais direto no que pretende tipificar como crime ao patriménio e ambiental” e “evitou
estabelecer conceitos sobre grafitagem ou pichagdo, pois estes conceitos sao extrema-
mente controversos no proprio meio social em que séo aplicados” (BRASIL, 2010, p. 4).

Analisando os pareceres de Comissdes do Congresso, em comparagao as funda-
mentages das decisoes do TJPR apresentadas no capitulo 2, observam-se, em ambos 0s
poderes, repeticoes relevantes no momento de justificativa da criminalizagdo e relaciona-
das a matérias que vao além do dano a propriedade.

Primeiramente, destaca-se o vinculo da conduta da pichagéo com o “marginal”, a
violéncia e as drogas nas decisoes judiciarias. Em seguida, ressalta-se o emprego de ter-
mos como “poluigao visual”, “desrespeito a paisagem urbana”, ao “ordenamento urbano”
ou ao “meio ambiente urbano” como justificativa para a manutengao da criminalizagao da
pichacao, em oposigao as condigOes para a atipicidade do grafite.

Quanto ao primeiro ponto, conforme decisao do TJPR de 2020, o juiz caracteriza
a pichagéo como “vandalismo, falta de educacéo, tentativa de marginais em impor suas
frustragOes perante uma comunidade, enfim, pichagéo nada mais é que uma manifestagéo
marginal no pior sentido da palavra”. No legislativo, acima foi apontado o argumento de que
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pichacéo é comumente “promovida por adolescentes, muitos dos quais lamentavelmente
envolvidos com gangues, se ndo violentas, no minimo delingiientes” (BRASIL, 2007c, p.
2).

A mengao ao agente delinquente como fundamentagao para a criminalizag&o con-
verge com o que apontam Nilo Batista, Alejandro Alagia, Alejandro Slokar e Radl Zaffaroni
(2003) a respeito da centralidade desse estereotipo na criminalizagao primdria e secundaria
do sistema penal. Nos termos de Alessandro Baratta (2011, p. 161), enquanto a criminali-
zacao primaria corresponde ao momento de producao de leis e decisdo das condutas con-
figuradas como crimes, a criminalizagao secunddria consiste no exercicio da agao punitiva
sobre aqueles que incidem nos tipos penais.

Tanto no momento de criminalizagéo primaria ora estudado, correspondente ao tra-
mite do Projeto de Lei que afastou a tipicidade do grafite, manteve a da pichacao e crimina-
lizou a venda de tintas em spray para jovens com menos de 18 anos, quanto no momento
de criminalizagao secundaria, equivalente a0 momento da incidéncia da acéo punitiva (seja
policial ou judiciaria), verifica-se a mencéo ao esterectipo de delinquente.

Nilo Batista, Alejandro Alagia, Alejandro Slokar e Raul Zaffaroni destacam que, ao
centralizar a criminalizac&o nesta figura, o critério seletivo da incidéncia da agao punitiva
passa a corresponder a componentes de classe social, étnico, etarios, de género e esté-
ticos (ALAGIA et al., 2003, p. 46). No mesmo sentido, Cirino dos Santos aponta que se
acaba criminalizando “individuos vulneraveis selecionados por estere6tipos, preconceitos
e outros mecanismos ideologicos dos agentes de controle social - e ndo pela gravidade do
crime ou pela extensao social do dano” (SANTQS, 2014, p. 13).

A partir dos estudos de Gldria Diégenes e Alexandre Barbosa Pereira (2020), é pos-
sivel questionar a valoragdo negativa, observada nos julgados do TJPR e nos pareceres das
Comissoes da Camara dos Deputados, da relagdo entre pichagao e jovens majoritariamente
de bairros pobres periféricos e, portanto, marginais. Importante o apontamento de que
“marginalidade”, neste artigo, ndo possui valoracdo negativa ou se refere a criminalidade,
mas corresponde ao que esta na margem ou afastado do centro, seja social ou geografico.

Para os autores acima mencionados, as “manifestacoes estéticas, principalmente
em sua expressao mais marginal, o pixo, apresentam-se como uma resposta ao estado de
crise permanente em que vivem 0s jovens pobres e negros brasileiros em suas periferias
urbanas” (DIOGENES: PEREIRA, 2020, p. 772).

Os autores destacam o cardter politico da pichagao e o significado que carrega,
apontando que os agentes, “ao escolherem as areas mais centrais e enobrecidas para
marcar com sua arte de rua, estao incessantemente a desconstruir e reconstruir as fron-
teiras entre centro e periferia, recusando-se a reducdo ao papel de vitimas segregadas”
(DIOGENES; PEREIRA, 2020, p. 773). Em oposicdo & compreensdo da pichagdo como



66 Julia Favaretto Deschamps

“tentativa de marginais em impor suas frustragoes” (PARANA, 2020), a acao de pichadores
pode ser compreendida como um gesto politico, “encontra-se no jogo da resisténcia e da
dominacéo, na arte de saber desdobrar imaginarios, redefinir linguagens e inventar novos
modos de agdo e presenga no mundo” (MARQUES; OLIVEIRA, 2014, p. 78)

No documentario “Pixo”, foram entrevistados pichadores que explicam o que mani-
festam. Entre esses relatos, destacam-se 0s seguintes: “muita gente né meu, da periferia,
da pobreza ai né meu, do mundo ai, gostaria de falar e nao tem condigGes de falar né meu,
de se expressar né meu, s6 quem tem o direito de falar, quem tem o direito de opinar nas

” o«

coisas é 0s gravatados né meu”, “0s governantes ai ver que a gente ¢4 atento ai, tudo que fa
acontecendo de errado ai, a voz do povo aqui nos muros”, “arte da pobreza, que expoe tudo
que a gente sente, sentimentos que ninguém quer vé, sentimentos que todo mundo fecha
0s olhos assim pra... que n&o quer prestar atengao né” (PIX0, 2009). Tais relatos indicam,
portanto, a pichagdo como a voz dos marginalizados, daqueles aos quais nao é concedido

0 espaco de fala, tornando a pichacéo a ocupacao do espaco renegado.

A mencao do legislativo e do judiciario a criminalidade, & delinquéncia e & margi-
nalidade exp6em o desejo de afastamento da manifestacao dos sujeitos postos & margem,
evidentemente com marcadores raciais e de classe. Assim, a criminalizagdo dessa mani-
festagdo nao se restringe ao dano causado a propriedade do bem pichado, mas representa
as condicoes de aparecimento da voz publica.

Em segundo lugar, ressalta-se a reiteragao do uso dos termos “poluicéo visual”,
“desrespeito a paisagem urbana”, a violagéo ao “ordenamento urbano” e ao “meio ambien-
te urbano”. Observa-se a caracterizagao da pichagéo como “vandalismo gratuito contra o
ordenamento urbano das cidades” (PARANA, 2020) sem, no entanto, conceituar 0 termo
“ordenamento urbano”. Novamente, em deciséo posterior, indica-se a pichagdo como con-
duta que coloca “em risco 0 meio ambiente e o ordenamento urbano” (PARANA, 2022).

0 que se entende pelos conceitos mencionados, no entanto, é incerto. Segundo
Fensterseifer e Sarlet (2021), o Direito Ambiental brasileiro acolheu, na regulagao juridica
do meio ambiente, um conceito amplo. Na Lei de Politica Nacional do Meio Ambiente (Lei n.
6.938/1981), define-se meio ambiente como o “conjunto de condigoes, leis, influéncias e
interaces de ordem fisica, quimica e bioldgica, que permite, abriga e rege a vida em todas
as suas formas”. Os conceitos de degradagao e poluigdo estao previstos nos seguintes in-
cisos do mesmo artigo, indicando aquela como “a alteragéo adversa das caracteristicas do
meio ambiente” e esta como degradacao da qualidade ambiental resultante de atividades
que direta ou indiretamente, dentre outras consequéncias, “afetem as condigoes estéticas
ou sanitarias do meio ambiente”.

Fensterseifer e Sarlet (2021, p. 373) apontam duas dimensdes do meio ambiente:
natural e humano/social, sendo que esta é composta pelas subdimensoes do ambiente ur-
bano, cultural e do trabalho. A respeito do meio ambiente urbano, os autores explicam que
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“é integrado pelos prédios, ruas, equipamentos publicos, pontes, projetos arquitetdnicos,
entre outros elementos artificiais, que caracterizam a paisagem urbana” (FENSTERSEIFER;
SARLET, 2021, p. 366), ou seja, aquilo que é resultado da intervengao humana.

A mencao de que a pichagao é contraria ao ordenamento urbano ou ao meio am-
biente urbano carece da justificativa a respeito do modo que ocorre a suposta violagao,
uma vez que é necessario compreender 0s requisitos objetivos do que identifica determina-
da manifestagdo como poluicéo visual no meio urbano.

Considerando a extensao do conceito de “meio ambiente” e “poluigao”, a indicagao
do porqué a pichagdo, em oposigdo ao grafite, lesa o bem juridico em questéo é central
para a propria manutencéo do tipo penal, uma vez que esta previsto no Capitulo de Crimes
contra 0 Meio Ambiente, Se¢ao de Crimes contra o Ordenamento Urbano e Patriménio
Cultural (Lei n. 9.605/1998).

A partir da identificagao do remetimento da conduta de pichagéo a criminalidade e a
poluigdo visual, é possivel compreender que a justificativa do tipo perpassa incomodos em
relacéo ao aparecimento de tal manifestagdo, decorrente de seus agentes, da resisténcia
no jogo de dominagao dos espagos urbanos e da afirmacao politica.

Diogenes e Pereira (2020) afirmam que, independentemente de demandar para si o
rétulo de arte ou sua insergao na politica, o pixo promove visiveis alteragdes na paisagem
urbana e no cotidiano politico da cidade. Apontam que tal manifestagao se assemelha a um
tipo de ruido “que se propaga em multissons, em multissentidos, em multiescritas, poden-
do ser confundido, invisibilizado e, concomitantemente, avultado, provocando irritagéo no
dia a dia das cidades” (DIOGENES; PEREIRA, 2020, p. 761). A irritagdo com a manifesta-
¢ao marginal implica na busca de seu afastamento, especialmente por meio da criminaliza-
¢ao da conduta que subverte o enquadramento do que pode aparecer no ambiente urbano.

Além disso, conforme acima apontado, 0 conceito de ambiente urbano é amplo
e integra maltiplas intervenges urbanas, no entanto, enquanto algumas séo aceitas na
estética urbana, outras séo afastadas. A diferenca entre as artes urbanas, admitidas ou
ndo, ndo reside necessariamente entre grafite e pixo, “a diferenca dar-se-ia entre as inter-
vengoes que tentam subverter a l6gica de ocupagao dos espagos e as que seriam instru-
mentalizadas como agentes de desenvolvimentos mais mercadologicos de gentrificagéo”
(DIOGENES; PEREIRA, 2020, p. 763).

0 esforgo tedrico do poder judiciario e do poder legislativo objeto dessa analise
evidenciam que ha desejo de afastar a pichagdo nao somente por caracterizar violagao a
propriedade. No entanto, conforme visto no item 2, a condenagao por pichagao é centra-
lizada na existéncia de autorizagao por parte do proprietario do bem pichado. A falta de
anuéncia gera a compreensao da existéncia também de dano ao meio ambiente, mas se
houver autorizagdo restaria afastada a discussao da lesdo ao bem juridico coletivo.
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0 patriménio ja é protegido por outros tipos penais na legislacdo brasileira, dos
quais destaca-se o dano simples, previsto no artigo 163 do Cddigo Penal, com a redacéo
“destruir, inutilizar ou deteriorar coisa alheia”. A pena deste crime é de detencdo, de um a
seis meses, ou multa. Destaca-se a alternatividade entre a pena privativa de liberdade e a
pena de multa.

A pichacao, diferentemente, possui como pena a detencdo, de trés meses a um
ano, e multa. Evidencia-se a cumulatividade entre as diferentes espécies de pena e, em
comparagao a pena para dano simples, 0 aumento em trés vezes da pena minima, bem
como 0 aumento dobrado da pena maxima. A maior rigorosidade na punicédo demonstra
a relevancia, para o legislador, de evitar o aparecimento da manifestacao ndo consentida
pelos donos dos espagos urbanos.

Assim, a partir da andlise dos termos relacionados a pichacao e da valoragéo sub-
jetiva da conduta no legislativo e judiciario, a centralidade da autorizagéo para o enquadra-
mento da manifestagao urbana como crime remete ao controle do que € cabivel ou ndo na
estética urbana. Configura-se o indesejavel como “poluigdo visual” ou violagao ao “orde-
namento urbano”. Por outro lado, dar ao proprietario de bens o poder de autorizar ou nao
as manifestagGes urbanas que privativamente desejar contraria justamente o fundamento
de que a pichagdo protegeria 0 meio ambiente, bem juridico coletivo.

5 CONSIDERACOES FINAIS

A partir da distingao entre pichagdo e grafite introduzida pela Lei n. 12.408/2011, fi-
cou delineado como excludente de ilicitude o objetivo de valorizagdo artistica condicionado
a autorizagao pelo proprietario do bem. A legislagao reforga a dualidade entre as condutas a
partir do raciocinio de que “pichacéo é degradagdo e ndo é arte, entao é crime; grafite nao
¢ degradacéo e é arte, entdo no é crime” (ALMEIDA; MANTELLI, 2017, p. 73).

Ainda a respeito da andlise do tipo penal, feita a comparacéo entre o crime de
pichacao e os tipos de dano previstos no Codigo Penal, na perspectiva de Rogério Greco
(2017) ha possibilidade de enquadramento daquela no verbo-ntcleo “deteriorar” do art.
163 do Codigo Penal, relativo ao dano simples.

Quanto a analise jurisprudencial do TJPR, identificou-se que a justificativa da con-
denacéo por pichagao foi majoritariamente a lesdo da conduta aos bens juridicos proprie-
dade e meio ambiente urbano. No entanto, a partir das analises individuais das decisoes,
a auséncia de autorizagao do proprietario do bem pichado é o elemento central para o
enguadramento como conduta ilicita e consequente condenacéo.

Conforme teoria de Claus Roxin, o injusto penal corresponde a lesao ou colocagao
em perigo de um bem juridico (ROXIN, 2009, p. 39). Assim, a condenagao judicial significa
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resposta a lesao ao bem juridico tutelado pelo tipo penal. No caso da pichagao, conforme
obtido nas andlises das decisoes do TJPR, a auséncia de autorizagdo (e caracterizacéo
da violagao a propriedade) é o que determina a sentenca condenatéria, de modo que a
centralidade desta afasta a apuragao a respeito da violagao ao bem juridico meio ambiente.

Ressalta-se, no entanto, que o crime esta previsto na Lei de Crimes Ambientais, na
Secao de Crimes contra o Ordenamento Urbano e Patriménio Cultural. Assim, no tramite do
Projeto de Lei n. 706/2007, buscou-se 0s fundamentos legislativos para o afastamento da
tipicidade do grafite e sua manutengao no caso da pichagao. Observaram-se duas questoes
principais: a ligacdo feita pelos membros do poder legislativo entre a pichagéo e a crimina-
lidade ou marginalidade e a compreensao da pichagdo como “poluigao visual” ou violagao
ao “ordenamento urbano”.

Por outro lado, fora dos enquadramentos negativos estabelecidos pelo direito,
a pichacéo pode ser compreendida como gesto politico, como jogo da resisténcia e da
dominagao, modos de acdo e presenca no mundo (MARQUES; OLIVEIRA, 2014, p. 78),
desconstrugao de fronteiras entre centro e periferia (DIOGENES; PEREIRA, 2020, p. 773) e
“resposta ao estado de crise permanente em que vivem oS jovens pobres e negros brasilei-
ros em suas periferias urbanas” (DIOGENES; PEREIRA, 2020, p. 772).

Além disso, 0 emprego de termos como “desrespeito a paisagem urbana”, a vio-
lagdo ao “ordenamento urbano” e ao “meio ambiente urbano” ndo é acompanhado de re-
quisitos objetivos para a identificacdo do que torna determinadas manifestacées “poluigéo
visual”.

A alegacdo genérica de que a pichagao lesiona o bem juridico meio ambiente pos-
sibilita 0 afastamento de manifestagoes urbanas a partir de valoragoes subjetivas. No caso
da pichagdo, a referéncia no legislativo ao vinculo da conduta a marginalidade evidencia
que critérios sociais e raciais influenciam significativamente na decisao do que pode apa-
recer no espago urbano. Assim, é possivel compreender que a justificativa do tipo penal
perpassa incomodos em relacao a tal aparigdo, decorrente de seus agentes, da resisténcia
no jogo de dominagao dos espagos urbanos e da afirmagao politica promovida pelo regis-
tro nao autorizado nos muros urbanos.

Se as decisoes judiciais, no entanto, centralizam a falta de autorizagao do pro-
prietario como condigdo para a condenagdo, tornam a pichagdo uma questao de lesdo a
propriedade privada. A lesdo ao meio ambiente fica condicionada a confirmagao privada
sobre a inscrigdo em seu bem, ja que se houver autorizaco, nao seria compreendida como
poluigdo visual ou como violagao ao ordenamento urbano, que séo bens evidentemente
coletivos.

Na Camara dos Deputados, apontou-se que “a acéo de pichadores tem causado
inimeros danos a sociedade” (BRASIL, 2007b, p. 2). A contradicao central é que, se hou-



70 |Julia Favaretto Deschamps

ver autorizagdo do privado, afasta-se o debate sobre o suposto dano social, uma vez que
com a anuéncia haveria exclusao da ilicitude.

Por fim, a partir da propria teoria de Claus Roxin, entende-se que o direito penal
deve ter aplicagdo subsidiaria a outras medidas politico-sociais para garantir o objetivo
buscado e que afetem em menor medida a liberdade dos cidaddos (ROXIN, 2009, p. 16).
Embora coubesse discussao a respeito da legitimidade do direito penal para tutelar a inte-
gridade da propriedade privada, este artigo limita-se ao questionamento da existéncia de
um tipo penal especifico para a conduta de pichar, especialmente por apresentar maior
gravidade em termos de pena.

Observa-se, do estudo realizado, 0 desejo de afastamento da pichagdo nao pela
gravidade da conduta ou significativa diferenca do dano a propriedade em relagao ao pre-
visto no artigo 163 do CP, mas por fazer aparecer as vozes abafadas. Pancada, um dos
expressivos interlocutores do pixo em Fortaleza, em entrevista realizada por Diogenes, re-
sume o incbmodo causado pela pichacéo e o porqué a auséncia de autorizagao pelo pro-
prietario do bem é central para configuragao do crime: “todo pixo é um ato politico, porque
€ um tapa na cara na ideia de propriedade privada, porque subverte as normas usuais de
como seus habitantes devem usar a cidade” (DIOGENES; PEREIRA, 2020, p. 767).
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1 INTRODUGAO: ARTE DIGITAL

Tecnologias baseadas em blockchain, desconhecidas a menos décadas atras, ga-
nham cada vez mais espagos na sociedade e funcionalidades e, consequentemente, tam-
bém ganham grande repercussao e notoriedade.

A instrumentalizac&o da tecnologia blockchain como meio para criagao de cripto-
moedas, como o bitcoin e o ethereum, tem questionado o controle dos bancos centrais
nacionais sobre a emissao de moedas e causado algumas das principais mudangas no
mercado financeiro.

Além da criagao de moedas e outros bens fungiveis, o uso de tecnologias baseadas
em blockchain para criagdo de ativos, também chamados de “tokens”, infungiveis vem ga-
nhando notoriedade em diversas dreas, como notarial, imobilidria, jogos digitais, musicas,
bancos, internet das coisas e contratos inteligentes.

Mas é no mercado da arte que esses ativos intangiveis baseados em blockchain
— chamados de NFTs — tém se expandido e ganhado maior repercussao, seja pelo alto
preco de algumas das obras de arte em NFT ou pelo fato inusitado de se comprar uma
obra virtual.
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Apesar da notoriedade do uso dos NFTs no mercado da arte, ainda ha muita davida
quanto a sua tutela juridica, especialmente quanto aos direitos autorais das obras em NFT.

0 presente trabalho busca justamente investigar as origens e as causas do uso dos
NFTs no mercado de arte digital e, questionar se é possivel pensar em uma tutela de direito
autorais e de propriedade industrial envolvendo essas obras.

1.1 O conceito de arte digital

Para compreender a realidade do uso dos NFTs no mercado da arte, é essencial
que se trate da origem da arte digital e, principalmente, das demandas dos artistas digitais,
buscando entender se a utilizagdo dos NFTs poderia, de alguma forma, fomentar essas
demandas.

A arte digital — que, por si s0, é um termo que aglutina dois termos polissémicos
e com uma grande complexidade de definicao (RODRIGUES, 2012) — possui diferentes
significados.

Em um conceito mais restritivo, a arte digital pode abranger todas as obras de arte
que se utilizam exclusivamente de ferramentas digitais, por c6digos bindrios, desde sua
produgao a sua apresentagao (CUESTA VALERA; VALDES; MUNOZ VINAS, 2021), ou como
uma combinacéo entre uma linguagem visual especificamente medidtica e a utilizagéo do
computador ou da internet “com um resultado que ndo seria alcangavel por outros meios”
(LIESER, 2009, p. 13).

Esses conceitos restritivos, apesar de majoritarios, ndo sao os mais adequados
para o presente trabalho, uma vez que consideram como arte digital apenas as artes feitas
exclusivamente através de codigo binario, 0 que exclui as obras feitas fora do meio virtual
mas posteriormente incluidas nele.

Essas obras “importadas” para o meio virtual sdo especialmente relevantes para
0 estudo do NFT, diante do surgimento de diversas obras de arte fisicas que sdo trazidas
para o universo digital.

Exemplo disso sdo as chamadas “destruigcoes criativas”, em que se compram
obras de arte fisica com o intuito de destrui-las com o intuito de criar dois NFTs, um da obra
antes que fosse queimada e outro com as cinzas da peca (CIDRI; WACHOWICZ, 2021).
Apesar de eventual revolta que 0 movimento possa causar, como parte do movimento de
popularizagao da tecnologia NFT, deve estar dentro do presente estudo.

Uma vez que essas obras “importadas” ao meio digital também sdo relevantes para
a analise que se pretende, empregamos um conceito que abarca tanto as artes que s6 po-
deriam ser feitas pelo uso do meio virtual como também aquelas que foram posteriormente
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trazidas a esse meio: arte digital seria “todas as manifestacoes artisticas realizadas por um
computador” (LIESER, 2009, p. 11).

1.2 Desenvolvimento da arte digital

Além da definicdo, é importante indicar 0 momento historico de surgimento da
arte digital e sua popularizagéo. Esse momento é na terceira revolugao industrial (CUESTA
VALERA; VALDES; MUNOZ VINAS, 2021), a partir da década de 1980, em que houve uma
popularizagdo dos computadores pessoais, permitindo um maior contato entre o publico e
0 meio digital, o que foi intensificado ainda mais com o advento da internet, dos notebooks,
celulares, smartphones, conexoes de alta velocidade e com as redes sociais.

Evidentemente, a popularizagdo do meio digital, como uma nova maneira de ex-
pressao e comunicagao, também teve impacto na produgao e representacao artistica. Para
Bo Xing (2018), a emergéncia da arte digital decorreu de trés fatores principais:

Primeiramente, é uma pratica comum que os artistas, especialmente os profissio-
nais jovens, usem uma ampla variedade de artes de midia para propositos criativos,
produzindo imagens estaticas/dinamicas, além de manipularem trilhas sonoras e
scripts de texto;

Segundamente, a arte digital ndo é uma pratica isolada, dividida das demais
formas de arte, ela é essencialmente uma metodologia que incorpora todos os
tipos de interconexdes com outros exercicios artisticos associado com uma
outra maneira de apresentagao, demonstrando que nos estamos testemunhan-
do e experienciando uma nova onda de revolugao criativa; [e]

Por ultimo, mas nao menos importante, é importante notar que um exército de artis-
tas digitais estdo atualmente trabalhando em diversas indistrias ao lado de técnicos
de hardware e software, encarregados da inovacao. (XING, 2018, [s.p.]).

Diferentemente do artista convencional, o artista digital se destacou por desempe-
nhar funges que iam além da propria produgéo, como um maior acesso a ferramentas de
criagdo, meios de divulgagao e maior interagao com o publico (INSTITUTO OBSERVATORIO
DO DIREITO AUTORAL, 2021). O artista, agora tanto criador como divulgador de seu traba-
Iho, ganhou maior autonomia na mesma medida que ganhava novas atribuicoes.

Apesar de maior autonomia nos setores de criacao, divulgacao e interacao, a inser-
¢ao da arte no meio virtual trouxe um grande dilema quanto a remuneracao e monetizagao
das obras (CUESTA VALERA; VALDES; MUNOZ VINAS, 2021).
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Por outro lado, a popularizagdo de mecanismos de criagao significou também a
disponibilizagdo de ferramentas de desenvolvimento de obras pelo pablico geral, permitin-
do que, nas palavras de Joseph Beuys “qualquer um pode ser um artista”’.

Além disso, as obras inseridas no meio virtual sdéo marcadas pela sua replicabilida-
de, publicidade e abundancia de obras. As obras digitais podem ser copiadas ilimitadamen-
te, sem que haja diferencas entre as copias e a versao original (CHIERICO, 2017). Esse é
um ponto central, porque esses trés fatores acabam afetando um aspecto fundamental no
mercado da arte, a exclusividade (BENJAMIN, 2003).

Sem exclusividade, ndo h4 atrativos econémicos, por parte dos colecionadores de
arte, em obter a verséo original de uma obra virtual. Afinal, ndo teria sentido comprar uma
obra que esta disponivel, e com as mesmas caracteristicas e qualidade, no meio virtual.
0 valor atribuido a obra ¢ algo central porque, além de um valor individual e de utilidade
atribuido a ela, também ha um valor simbdlico social (LANA, 2021).

0 artista busca uma interpretagdo de sua obra digital como um ativo econémico
imaterial, sobre o qual se reivindicam direitos de propriedade intelectual (CUESTA VALERA,
VALDES; MUNOZ VINAS, 2021). Em resposta a essa necessidade, foram desenvolvidos
mecanismos de venda on-line de arte digital que garantissem a certificagdo de autoria e
propriedade da obra digital, principalmente para alavancar a monetizacao das obras. Um
dos mecanismos mais explorados foi a chamada “criptoarte”, a venda da obra digital
acompanhada de um certificado criptografico, o NFT (FRANCESCHET, 2019).

2 NFTS E O SISTEMA BLOCKCHAIN

Os NFTs (sigla inglés para “non-fungible token”), sdo uma espécie de token cripto-
grafico com o objetivo de criar uma escassez digital que possa ser devidamente verificada.
Diferentemente das criptomoedas como a Bitcoin, os NFTs ndo sao fungiveis, isto é, ndo
sdo intercambidveis entre si. O objetivo do NFT é justamente o de representar a unicidade
e escassez de seu ativo.

Na sua forma basica, os NFTs sdo metadados gravas na cadeia de blocos da
blockchain através de contratos inteligentes (artigo). O processo de gravar ou “mint” estes
dados na cadeia de blocos (blockchain) consome uma grande quantidade de energia com-
putacional e recursos. A média de prego de uma troca de NFTs pode chegar ao equivalente
a 100 dalares em energia (ou “gas”) (LANA, 2021).

Para pensar na tutela dos direitos autorais dos NFTs, é necessario distingui-los
entre incorporados e simples. Os NFTs incorporados séo aqueles em que a obra é criada ou
digitalizada e entdo ¢ carregada e/ou incorporada no blockchain. E um processo que exige
ainclusao de toda obra em blockchain, demandando muito mais custos e energia para que
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seja produzida. Ja os NFTs simples s@o 0s mais comuns e ocorrem quando a obra nao é
inteiramente carregada, mas o que se gera é um certificado de propriedade da obra em NFT
(CIDRO; WACHOWICZ, 2021).

Os NFTs “incorporados”, ou diretamente inscritos na cadeia de blocos em sua to-
talidade, sao incomuns dados aos custos proibitivos desse tipo de processo, podendo
totalizar milhares e até milhdes de dolares gastos em “gas” para completar a transagao
dependendo do tamanho do arquivo inscrito (GUADAMUZ, 2021)

0Os NFTs simples funcionam como um certificado de propriedade do bem original,
mas nao se confundem com estes. Nesse sentido, qualquer referéncia aquele arquivo na
base de dados ira gerar necessariamente a mesma sequéncia alfanumérica, garantindo
a validade da propriedade de determinado arquivo. Assim, o proprietario de um NFT tem
controle sobre o token, mas n&o sobre o bem digital em si (LANA, 2021).

A popularizagdo do comércio por meios digitais deu a esse mercado substancial
relevancia econémica, o que demandou novas formas de regulacéo dos contratos de com-
pra e venda, visando garantir a seguranca de compradores, vendedores e a protegdo da
propriedade de bens digitais.

Por outro lado, 0 anonimato, a falta de certificacéo e de garantias claras, bem como
a imaterialidade das relagGes juridicas estabelecidas pela rede mundial de computadores
trazem maior incerteza a esses contratos e inseguranga aos usuarios.

E nesse contexto que surgem ferramentas capazes de verificar informagoes dos
usuarios, como as chaves criptograficas, certificados eletronicos compostos por longas
cadeias matematicas (chaves) que certificam a identidade do usuario

Entretanto, esse sistema nao foi suficiente para solucionar a questao dos registros
das transagoes. No meio de pagamentos tradicionais, tende-se a confiar o registro das
transagoes financeiras a um terceiro — seja uma instituicao financeira, empresa, seja o
estado. Exemplo disso é a transacéo da compra de imovel pelo registro publico ou a com-
pra de determinado produto através de uma transagao bancaria registrada pela instituicao
(PESSERL, 2021).

Dessas amarras nao escapou 0 mercado em meio digital, cujo comércio passou a
ser fortemente dependente nos registros de instituigdes financeiras tradicionais, garantindo
a confiabilidade da compra e venda.

Esses intermediarios séo hoje fundamentais para a verificacao de propriedade e
para garantir o processamento de transagoes em quase todos os mercados contempora-
neos, checando cada parte envolvida em uma transagéo. Esse processo é evidentemente
custoso e demanda grande dispéndio de tempo e capital humano.

E a partir dessa problemética, e da busca por um ambiente de negécios livre onde
as partes possam trocar diretamente, sem intermediarios, que surge o impeto para o de-
senvolvimento da blockchain (PESSERL, 2021).
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A guisa de introdugao, compreende-se por blockchain um banco de dados de tran-
sagoes cronologicamente organizadas e registradas por uma rede de computadores. A
blockchain é criptografada e organizada em divisdes menores, 0s “blocos”. Cada “bloco”
de um blockchain é formado por dados referentes a mltiplas transacoes. Cada novo “blo-
co” representa novas transagoes, formando um historico de todas as transacoes daquele
banco de dados em sua historia (NOFER et al., 2017).

Esses bancos de dados, ou blockchains, nao sao controlados por nenhum indivi-
duo ou entidade especifica. No caso das criptomoedas, por exemplo, ha um blockchain
que lista os proprietarios e suas respectivas propriedades (bitcoins, ethereum etc.). Em
resumo:

Na mais simples descricao, o blockchain é um livro-razao distribuido, ou um banco
de dados anexado, do qual cada usuario possui uma copia atualizada continua-
mente. Qualquer pessoa que tenha acesso ao livro-razao tem acesso a0 mesmo
historico completo de transagoes e a capacidade de verificar a validade de todos o0s
registros (BODO; GERVAIS; QUINTAIS, 2018, p. 314, tradugéo nossa).

Evidentemente, um sistema sem controlador especifico onde qualquer usuario
pode adicionar informagdes ao banco de dados pode parecer, a primeira vista, extrema-
mente suscetivel a fraudes ou ataques de terceiros.

Por exemplo, um agente mal-intencionado poderia fazer um registro de propriedade
fraudulento atribuindo a si propriedade de algo que nao adquiriu. A tecnologia do blockchain
resolve esses problemas através de uma relagdo matematica, conhecida como hash e um
mecanismo de consenso para verificar essas relagoes matematicas (FAIRFIELD, 2022).

Uma hash é uma relagdo matematica onde cada conjunto ou entrada de dados gera
uma sequéncia alfanumérica tnica. Compreenda-se a hash como um atestado da cadeia
de informacGes inalteravel do momento em que ela foi inserida no blockchain. Cada novo
bloco gera seu novo hash unico, que por sua vez serve como base matematica para a
criagdo da nova hash de novos blocos.

Portanto, cada novo hash contera em si 0 hash do bloco anterior. Assim, qualquer
alteragdo em um bloco posterior ou anterior devera gerar, necessariamente, uma nova se-
quéncia alfanumérica, quebrando toda a corrente de blocos (FAIRFIELD, 2022).

0 ponto fundamental desse sistema, formado pela hash de um bloco, os dados
representados pela hash e a hash do bloco seguinte, é que se qualquer um dos dados do
bloco for alterado, toda a sequéncia alfanumérica da hash ira se alterar completamente,
revelando que houve uma inser¢do ou remogao de informagoes da cadeia. Ou seja, se
qualquer bloco da blockchain for alterado, todos 0s blocos anteriores e subsequentes se
tornaréo incongruentes, concluindo-se que houve adulteragao dos dados.
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Entretanto, esse mecanismo ainda nao seria suficiente para evitar eventuais mani-
pulagoes e alteragoes de dados. Haveria a possibilidade de um agente mal-intencionado,
ou um ataque hacker, manipular todos os blocos, criando uma nova “congruéncia” falsa na
blockchain. Para evitar esse problema, o blockchain opera através de um mecanismo de
“consenso” de varios usuarios conhecido como proof of work (FAIRFIELD, 2022).

As transagoes criptografadas e registradas como “blocos” s6 séo adicionadas ao
blockchain ap6s um processo de validagdo e autenticagao por um certo nimero de com-
putadores na rede. O “consenso” acerca da validade de um certo voto pode ser atingido de
uma série de maneiras, sendo a proof of work a forma mais comum, dependendo de um
certo uso de processamento e energia de cada maquina para o procedimento (WRIGHT,
FILIPPI, 2015).

0 mecanismo de consenso funciona através da resolucao de problemas matemati-
cos e calculos complexos e intensos do ponto de vista do processamento dos computado-
res, que verificam a compatibilidade das “hashes” dos antigos e novos blocos adicionados
a0 blockchain. Trata-se de um processo operacionalmente pesado e que demanda grandes
gastos de energia elétrica (WRIGHT; FILIPPI, 2015).

A validacao se da através de um processo criptografico de marcagao de tempo da
criagdo de cada bloco a partir do anterior. Dessarte, cada bloco demora alguns minutos
ou mais para ser adicionado, aguardando o fim do processamento pelos usuarios da rede
(NOFER et al., 2017).

Em suma, toda a cadeia, chain, de blocos estao conectadas, sendo que a hash de
um bloco forma a base matematica para a criagdo do bloco subsequente. Nesse sentido,
para alterar qualquer bloco seria necessario alterar todos os blocos, passando pelo proof of
work para cada um deles (FAIRFIELD, 2022).

Depois de incluidas no blockchain, as informagoes passam a ser permanentes, nao
podendo ser alteradas e se tornando um registro preciso que todos os computadores na
rede podem usar para verificar um determinado conjunto de dados.

A arquitetura de rede peer to peer, ou P2P, evita ainda que se altere o blockchain
através da alteracéo de todos os usudrios da rede. Isso porque tal arquitetura faz com que
todos os pontos da rede (ou computadores, usuarios etc.) funcionem simultaneamente
como cliente e servidor, inexistindo um servidor central que possa alterar 0s demais.

Esse sistema torna a alteracao de dados extremamente dificil, posto que seria ne-
cessario a invasao e controle do poder computacional da maioria da rede de usuarios do
blockchain. Conforme Aaron Wright e Primavera De Filippi:

This makes it harder for potential attackers to corrupt a shared database with false
information, unless the attacker owns a majority of the computational power of the
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entire network. Blockchain protocols thus ensure that transactions on a blockchain
are valid and never recorded to the shared repository more than once, enabling
people to coordinate individual fransactions in a decentralized manner without the
need to rely on a trusted authority to verify and clear all transactions (WRIGHT;
FILIPPI, 2015, p. 6)

2.1 Regulacao internacional da propriedade intelectual

Com o inicio da circulacéo global das obras de arte, ainda nos primordios do ca-
pitalismo e da formagéo dos estados nacionais, as legislagdes nacionais ignoravam 0s
direitos autorais de autores estrangeiros a sua jurisdicdo. As primeiras iniciativas para uma
internacionalizacdo da protecdo do direito do autor partiram da Franca, nacao de vasta
producao artistica (VALENTE, 2019).

Contemporaneamente, cada pais garante os direitos autorais de autores de outros
paises em um sistema de protegdo reciproca através de tratados internacionais (GANDEL-
MAN, 1997).

A necessidade de se constituir um regime internacional de protecao a proprieda-
de intelectual e do direito autoral teve como consequéncia a elaboracdo de uma série de
tratados internacionais. Comegando com a Convencdo de Paris (1883), primeiro acordo
internacional sobre propriedade intelectual, seguiu-se ja em 1886 com a Convencéo de
Berna relativa & protecéo das obras literarias e artisticas, marco fundamental do regime
internacional de protecédo do direito autoral. O sistema juridico brasileiro sobre o tema se
encontra fortemente influenciado por este Gltimo marco normativo.

Posteriormente, na reviséo de Estocolmo da Convengdo de Paris (1967) foi criada
a Organizagao Mundial de Propriedade Intelectual (OMPI) e a partir de 1994 a OMC passa a
firmar entendimentos conjuntos sobre o tema, resultando na negociacéo do acordo TRIPS,
ou o Acordo sobre Aspectos dos Direitos de Propriedade Intelectual Relacionados ao Co-
mércio. O tratado aborda a proteg@o dos direitos autorais, de obras artisticas e literarias,
programas de computador e outros direitos conexos (WACHOWICZ, 2017).

Ressaltando de maneira mais clara a necessidade de uma legislagao especifica
para abarcar as diferencas entre a propriedade intelectual e o direito autoral, a OMPI apro-
vou outros dois tratados especificos sobre a questdo do direito do autor: o Tratado da
OMPI sobre Direito de Autor (WCT — World Copyright Treaty) e o Tratado da OMPI sobre
Interpretacao, Execugédo e Fonogramas (WPPT — World Performance Phonograms Treaty),
seguidos pelo Tratado de Beijing sobre Interpretagoes e Execucoes Audiovisuais (BTAP)
(COSTA NETTO, 2019).

A Convengdo de Berna, da qual o ordenamento juridico brasileiro extraiu grande
parte de suas bases sobre a regulacao do direito autoral, define que: os Estados-parte se
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constituem em unido para a protecao dos direitos dos autores sobre as suas obras literarias
e artisticas. No marco da Convengao, “obras literrias e artisticas” compreendem “todas
as produces do dominio literario, cientifico e artistico, qualquer que seja 0 modo ou a
forma de expressao”. Incluem-se também no conceito de direito do autor protegido pela
convengao os programas de computador (BARBOZA; FERNEDA; SAS, 2021)

Em consonancia com o disposto nos tratados internacionais, o artigo 7° da Lei n.
9.610/98 brasileira define como obras intelectuais protegidas pelo direito do autor:

Art. 7° So obras intelectuais protegidas as criacoes do espirito, expressas por qual-
quer meio ou fixadas em qualquer suporte, tangivel ou intangivel, conhecido ou que
se invente no futuro.

Nos marcos das normativas internacionais, da Convencao de Berna e da OMPI,
para que a obra seja protegida pelo direito do autor ela deve ser exposta e exteriorizada
perante a terceiros, por meios materiais ou imateriais, e que apresente originalidade ou
criacdo intelectual especifica (BARBOZA; FERNEDA; SAS, 2021).

2.2 Direito autoral no meio digital

A popularizagdo da internet e o crescimento do comércio digital e do desenvolvi-
mento de tecnologias digitais de produgdo e comercializagao da arte geram uma série de
problemas que dificultam a tutela do direito autoral neste ambiente. Conforme os aponta-
mentos de Marcos Wachowicz:

A questao da tutela do bem intelectual na sociedade informacional possui uma
complexidade de fatores que se conjugam: (i) a auséncia de direito interno positivo
eficaz diante dos limites do Estado em regulamentar o ciberespago; (ii) a neces-
sidade de redimensionar a concepgao tradicional dos direitos intelectuais, cujos
primados classicos foram erigidos com a Revolugdo Industrial e protegidos pela
regulamentacao interna dos Estados, que assegurava a eficdcia e a estabilidade
ao sistema dentro daquele contexto tecnoldgico; e (iii) a revolugao tecnologica
que, ao reinseri-los em um ambiente digital, demonstrou de forma cabal as limi-
tagoes dos direitos autorais e industriais propostos com base nas Convengdes de
Berna e Paris. 0 bem intelectual esta altamente internacionalizado e globalizado,
apontando para o esgotamento dos limites do tradicional Estado-nagao, incapaz
de, por si s0, regulamenta-lo, controla-lo e protegé-lo na sociedade informacional
(WACHOWICZ, 2017, p. 3).
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A conquista tecnoldgica da disseminacado da internet, reduzindo as barreiras es-
paciais e temporais para 0 comércio, para a comunicagao e 0 acesso a informacgao, é
acompanhada de uma série de desafios para o direito do autor. Nesse contexto, percebe-se
um enfraquecimento das teorias tradicionais do direito autoral frente a rapida mudanca
tecnoldgica (WACHOWICZ, 2017).

A tecnologia surge ainda como instrumento para a produgao de novas expressoes
artisticas, a arte digital. Trata-se daquela que “explora computadores (ferramentas, tecno-
logias e contetdo de informagao codificados digitalmente) como uma ferramenta e material
para a criagao.” (BARBOZA; FERNEDA; SAS, 2021, p. 109).

Gandelman (2001, p. 186) explicita a problematica ao elucidar como:

Com a Internet, tal protecdo estd quase caducando; dai as discussoes em nivel
internacional, em busca de adaptacoes que permitam o funcionamento pleno dos di-
plomas legais. Um dos aspectos cruciais dos debates é a definigéo juridica da trans-
missao eletrnica de obras protegidas pelo direito autoral. Ela é uma reprodugao,
uma distribuicdo, ou ambas? E, na era digital, os conceitos tradicionais de “copiar”
ou “distribuir” estao sendo desafiados. Outra duvida: de quem é a responsabilidade
sobre as violagoes de direitos autorais na Internet? Do servidor de acesso, ou de
quem incorpora contetdo e 0s transmite?

Conforme previamente delimitado, o direito autoral se baseia em dois principios
gerais: a protegdo de obras autorais e a punigdo as obras ndo originais, como o plagio.

Ocorre que no ambiente digital, a possibilidade de reprodugdo ilimitada sem su-
porte fisico de obras alheias coloca a discussao sobre a prote¢do dos direitos autorais
em outro patamar. As possibilidades de infragdo se tornam incontaveis e extremamente
resistentes a qualquer regulacdo. A natureza da internet como rede internacional agrava o
problema substancialmente, posto que exige certa coordenagdo internacional para coibir
eventuais abusos cometidos por este meio. Conforme Sérgio Vieira Branco Junior, a tec-
nologia permite 0 compartilhamento a custos baixissimos de obras protegidas pelo direito
autoral, e a0 mesmo tempo dificulta consideravelmente a distingéo entre as copias e a
versdo original da obra (BRANCO JUNIOR, 2007).

Evidentemente, mesmo no ambiente digital, o direito de reproducéo de uma obra
artistica é exclusivo do titular da obra, e qualquer armazenamento ou compartilhamento
desse material por outrem sem autorizagdo do titular acarreta violagdo do direito autoral
(GANDELMAN, 1997).

No caso especifico dos NFTs, por exemplo, é de grande importancia o conceito
de obra derivada, previsto na LDA em seu artigo 4°, VI, g, isto é, a adaptagdo de uma
criacdo original, que permanece entretanto vinculado aos direitos autorais do titular da
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obra originaria, que tem o direito exclusivo de autorizar qualquer adaptacdo a sua obra
(GANDELMAN, 1997).

Um caso importante para a andlise das blockchains e do direito autoral no espago
digital é a protecao da autoria do software. O direito autoral se expandiu também para esse
tipo de obra, marcada por caracteristicas mais funcionais e utilitarias. De acordo com Luiz
Guilherme Valente:

Ainda que tal posicao ndo tenha sido positivada na Convengao de Berna, o Tratado
da OMPI sobre Direito de Autor equipara a protecdo dos programas de computador
aquela concedida as obras literarias O Brasil, contudo, ndo € signatario desse docu-
mento (VALENTE, 2019, p. 266).

A problematica da regulagéo da autoria no cenario digital fica clara ao se analisar
0s marcos normativos relevantes para o tema. A Lei de Direitos Autorais (LDA) garante que
sdo direitos morais do autor reivindicar a qualquer tempo a autoria da obra; ter seu nome
indicado como autor na obra; conservar a obra inédita; assegurar sua integridade e autori-
zar sua modificagao, nos termos do artigo 24, da LDA.

De maneira explicita, determina o artigo 29 do referido diploma legal que: “Art.
29. Depende de autorizagdo prévia e expressa do autor a utilizagéo da obra, por quaisquer
modalidades”.

Evidentemente, os dispositivos referentes a modificagdo, de retirada de circulagao
de autorizagdo expressa para utilizacéo da obra sdo mais facilmente aplicaveis para obras
em suportes fisicos, por exemplo da cultura impressa. Na internet, porém, o cendrio se
altera radicalmente. No ambiente digital:

[...] é possivel uma facil reproducao das obras para fins de uma leitura mais in-
terativa. Com um simples apertar de teclas, copiamos textos inteiros, imagens e
sons. Podemos, assim, junta-los na forma que melhor convenha a nossa propria
interpretagdo desses materiais, gerando novas leituras e, com elas, novas obras
(VALENTE, 2019, p. 237).

A questao do programa de computador e do software sdo emblematicas na medi-
da em que demonstram ndo s6 a dificuldade de adaptagéo da legislagéo para esse novo
espaco, mas também a dificuldade de diferenciar propriedade intelectual e direito do autor.
As leis brasileiras sobre o tema' adotaram o regime autoral. Enquanto em parte 0s progra-
mas de computador parecem se encaixar no arcabougo da propriedade industrial (pela sua

T Lei 7.646, de 18 de dezembro de 1987, e Lei 9.609, de 19 de fevereiro de 1998.
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funcionalidade técnica e auséncia de expressao artistica), foi adotado o regime do direito
autoral pela experiéncia internacional e pelo fato de o software constituir uma expressao,
ainda que em linguagem codificada (VALENTE, 2019).

A partir da Convengao de Berna, compreendeu-se que o programa de computador
(seu codigo fonte) seria um tipo de protecao literaria, regulada pela referida convengdo com
o titulo de “outros escritos”. A aplicagao do tratado “TRIPS” no direito interno brasileiro
trouxe essa compreensao para a questao do direito autoral dos programas de computador
no pais, posto que no ordenamento juridico patrio ndo havia reconhecimento da equivalén-
cia juridica do programa de computador como obra literdria, nocéo proveniente de tratado
internacional. Com a pressao e lobby de grupos interessados, foi aprovada a Lei 9.609/98,
com diretrizes sobre o tema, definindo o conceito de programa de computador e prescre-
vendo o regime de protecdo a propriedade intelectual desses programas como 0 mesmo
conferido as obras literarias, internalizando a nogao prescrita no acordo de TRIP’s. A lei
de Introducéo as Normas do Direito Brasileiro fixou diretrizes para harmonizar os possiveis
conflitos entre esta lei e a Lei 9.610/98, aprovadas no mesmo dia (a 9.609/98 prevé a
protecao do programa de computador, enquanto a 9.610/98 protege os direitos autorais).

A questao central no possivel conflito entre ambas as leis estd nos critérios para
resolugao de antinomias no ordenamento juridico: Parte da doutrina entende que lei poste-
rior (9610/98) revogaria o conflitante da anterior, a partir do art. 2, paragrafo 1 da LINDB?,
outra parte da doutrina defende que se aplica o paragrafo 22, privilegiando a aplicagéo da
lei 9609/98; por fim, ha quem defenda a aplicagdo do tratado internacional como meio de
harmonizar as possiveis antinomias.

A dificuldade de interpretacdo e aplicacéo se da pela abertura da Conferéncia de
Berna para o principio da norma mais benéfica. A lei 9609/98, por exemplo, define que
ndo se aplicam aos programas de computador os direitos morais, enquanto a 9610/98
compreende que ao autor pertencem os direitos morais da obra. Pelo principio da norma
mais benéfica, aplicar-se-ia a segunda. Acontece que continua em vigor uma norma inter-
nacional (Convencao de Direito Internacional Privado de Havana, de 1929) que prescreve
que a propriedade intelectual sera regulada pelos convénios internacionais especiais. Nes-
se sentido, ha um complexo conflito normativo e hermenéutico envolvendo convengoes
internacionais (de Havana e de Berna) e leis nacionais

Dessarte, 0s programas de computador abarcados pela protegao internacional do
direito autoral podem compreender inclusive novas aplicagoes como o “blockchain”, assim
como aplicacoes e obras criadas por intermédio dessa tecnologia, sendo considerada para

2 Alei posterior revoga a anterior quando expressamente o declare, quando seja com ela incompativel ou
quando regule inteiramente a matéria de que tratava a lei anterior

3 Alei nova, que estabeleca disposigées gerais ou especiais a par das ja existentes, nao revoga nem
modifica a lei anterior
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efeitos de direito autoral como obras literarias. As obras literarias, no caso, se referem
aquelas cuja “[...] criacéo intelectual & expressa numa determinada linguagem, que no caso
concreto do software trata-se da linguagem de programacao que resulta da execugao do
codigo informatico que Ihe esta subjacente.” (FERNANDES, 2019, p. 15).

3 DIREITO AUTORAL DIGITAL E OS NFTS

A popularizagdo do uso da internet permitiu uma reproducao instantanea de conted-
do, muitas vezes protegido por direitos autorais, sem que haja, de fato, distingao qualitativa
entre a obra original e suas copias (SANTOS, 2005).

Por conta disso, quando tratamos de criagoes intelectuais em NFT, é essencial
tratar da protecao juridica ao direito autoral e a propriedade industrial, uma vez que é essa
tutela que garante que o autor se remunere pela exploragéo comercial de suas obras e im-
pede seu compartilhamento sem autorizagéo do autor (BRANCO JUNIOR, 2007).

Para compreender a associagao entre a tutela da propriedade intelectual e o uso
do NFT, é necessario (i) distinguir o direito autoral da propriedade industrial, pensando se
ha associagao entre NFTs e a tutela da propriedade industrial e (ii) verificar em que medida
0 uso da NFT pode dar protecéo aos direitos autorais da obra ou gerar violagées a direitos
autorais alheios.

3.1 NFT e a propriedade industrial

0 direito autoral e o direito industrial possuem regimes juridicos distintos, sendo
disciplinadas por legislagoes e tratados distintos. Mais do que isso, esses dois ramos pos-
suem objetos distintos: o direito autoral trata da propriedade cientifica, literaria, artistica,
protegendo especialmente os direitos do autor, enquanto o direito industrial protege 0s
direitos sobre patentes de invengdes, modelos de utilidade, desenho industrial, marcas,
indicacGes geograficas (DEL NERO, 2004).

Essa diferenca de regimes juridicos carrega consigo algumas peculiaridades no tra-
tamento da propriedade industrial. No direito autoral, por exemplo, a autoria advém de sua
criagdo, sendo registrada a partir da publicagdo, de modo que o registro da obra € facul-
tativo. J& no direito industrial, para que se tenha protecéo juridica, o registro é obrigatorio.

0 token do NFT, na medida em que comporta qualquer tipo de arquivo digital, pode
conter a logo ou logotipo de uma marca. Esse token, no entanto, nao vai garantir ao criador
do NFT os direitos sobre a marca, que sdo adquiridos através do registro obrigatorio, que
é realizado, no Brasil, pelo Instituto Nacional de Propriedade Intelectual (INPI) (GOMES,
2016).
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Da mesma forma, mesmo que a marca nao estivesse registrada, seu uso em NFT
ndo geraria nenhum direito ao criador do token, uma vez que somente o registro confere
protecao juridica a propriedade industrial. O uso em NFT de uma marca nao registrada
somente faria com que o seu autor ndo incidisse em crimes contra o registro da marca
(MALTA; TORRES, 2017).

Essa regra possui excecao ao usudrio de boa-fé que comprova a utilizagao ha pelo
menos seis meses de marca idéntica ou semelhante a ponto de causar confusdo ou asso-
ciacdo (art. 129, § 1°, Lei 9.279/1996)

Essa mesma logica se aplica aos demais bens de aplicabilidade industrial descritos
e tutelados pela Lei 9.276/1996, de modo que o NFT jamais poderia criar direitos de pro-
priedade industrial, mas seu uso indevido, como na reproducao de marca sem autorizagao
do titular ou na fabricacao que incorpore desenho industrial registrado, pode configurar
crime contra a propriedade industrial de outrem.

4  DIFICULDADES E INSUFICIENCIAS DOS NFTS

4.1 O caso dos NFTs incorporados

0 sistema de protecao dos direitos autorais brasileiro se funda na defesa do autor
e na utilizacao de sua obra somente mediante expressa autorizacao legal ou com seu con-
sentimento (BRANCO JUNIOR, 2007).

Atualmente, o objeto do direito autoral nao é necessariamente fisico. Compreender
a propriedade intelectual no meio digital, na realidade, é muito mais dificil porque é um
ambiente completamente diverso, inédito.

No mundo analogico, era possivel indicar com facilidade o que era uma musica,
uma pintura e um livro. No mundo digital, distinguir essas categorias € muito mais comple-
X0, porque a forma se concentra: tudo é baseado em cddigo binario.

Desse modo, a mesma linguagem pode transformar uma musica em uma pintura e
depois em um livro. A propriedade intelectual néo foi pensada em nenhum momento para
esse tipo de tecnologia.

A protecdo pelo direito autoral dentro desse universo é muito mais complexa. E o
grande dilema do mundo digital e da protecéo do mundo virtual.

Quando aos NFTs, a dificuldade de pensar a aplicagao dos direitos autorais levou
a criagao de duas correntes: (i) a que entende que os NFTs vao proteger as obras autorais
porque garantem autenticidade e propriedade no ambiente virtual e (i) a que compreende 0
NFT como mera forma de autenticidade e registro, nada tendo a ver com o direito autoral.
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0s NFTs artisticos podem ser incluidos em blockchain de formas muito distintas entre
si. A mais comum delas, conhecida como mint (LANA, 2021), ocorre quando metadados* de
um arquivo digital sao gravados na cadeia de blocos (blockchain). No caso do NFT incorpo-
rado, nao ocorre 0 minting apenas de metadados, mas para os proprios dados da obra, 0 que
aumenta exponencialmente o custo econdmico, energético e ambiental da obra.

Quanto aos NFTs incorporados, a resposta é mais complexa e controvertida. No
caso de uma obra analdgica que foi digitalizada, como um quadro que foi digitalizado para
um NFT, o token se apresenta como mero instrumento de reproducéo (art. 5°, VI, Lei
9.610/1998) ou de contrafacéo, quando a reprodugdo ndo é autorizada (art. 5°, VII, Lei
9.610/1998)

Poderia se questionar se 0 NFT incorporado representaria uma espécie de “obra
derivada” da obra original, 0 que entendemos nao ser 0 caso..

0 codigo registrado na blockchain nao é um trabalho intelectual que altera subs-
tancialmente a obra, nem exige quaisquer tragos de originalidade para com a obra original.
Trata-se nesse sentido de um dos casos de excluséo legal de protecéo ao direito autoral
previsto no artigo 8°, VIl da Lei de Direitos Autorais®, ja que nao ha qualquer aproveitamento
estético especifico com esse processo.

A tutela do direito do autor ndo permite a prote¢éo do contetido de uma base de
dados, mas tao somente sobre sua estrutura (nesse caso, do criador da base de dados).
No caso da blockchain, portanto, o direito do autor ndo ira tutelar o NFT incorporado na
forma do NFT (por se tratar de mera transformagao da obra original em um novo suporte,
através de uma tecnologia inventada por terceiro).

De um lado, o NFT incorporado que carrega uma obra digital traz consigo uma
complexidade maior e economicamente proibitiva, uma vez que hospedar diretamente na
blockchain uma obra artistica de alta qualidade, de 300 megabytes, custaria aproximada-
mente 5 milhoes de dolares (GRAHAM, 2021).

Mesmo nessa situagao, o NFT funciona como suporte da obra digital, da mesma
forma que uma tela é um suporte de um quadro ou que uma folha é o suporte de um livro.
Entretanto, “o livro objeto ndo é a obra literdria, assim como a musica nao é o CD e o de-
senho ndo é a folha de papel” (LANA, 2021, p. 119).

4 “Metadados sao essencialmente dados sobre outros dados. Nao sdo parte da informagao central/
substancial do arquivo digital, mas sim representagoes delas, informagoes sobre 0 arquivo em si e sua
eventual relagdo com outros elementos, tornando mais facil a sua organizagao, inclusive em linguagens
inteligiveis por maquinas. Exemplos sao detalhes sobre o computador que criou ou hospeda o arquivo,
a sua data de criagao, dados de localizagdo, dados de informagao, de quem enviou certa mensagem,
dentro outros” (LANA, 2021, p. 125).

5 “Art. 8° Nao sdo objeto de prote¢ao como direitos autorais de que trata esta Lei: VIl - o aproveitamento
industrial ou comercial das idéias contidas nas obras.
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0 NFT, mesmo que sirva como instrumento de publicacéo e indicio de autoria, é
um codigo computacional inscrito em uma cadeia de blocos, ndo havendo um trabalho
transformativo ou criativo daquele que integrou a obra digital ao blockchain. Trata-se de
um aproveitamento comercial da ideia contida na arte digital, o que é excluido da protecao
direta do direito autoral (LANA, 2021).

Uma vez que o suporte nao pode ser confundido com a obra, um certificado de
compra de um NFT, se nao acompanhado de um contrato que transmita parcial ou total-
mente os direitos do autor para exploragdo da obra®, néo afetaria nenhum dos direitos
autorais de seu criador intelectual (LANA, 2021). Da mesma forma, também nao atestaria
autenticidade ou originalidade.

Entretanto, o NFT, enquanto instrumento de reproducdo de obras que foram in-
corporadas ao token, pode ser caracterizado como uma violagao de direitos autorais (i)
quando criado sem autorizagdo do titular da obra ou (i) quando criado de uma obra li-
cenciada por creative commons, ultrapassando os limites da licenca concedida (CIDRO;
WACHOWICZ, 2021).

4.2 O caso dos NFTs simples

Como previamente apontado, diversos aspectos do mundo digital afrontam dire-
tamente os pressupostos basicos do direito autoral. A facilidade de distribuicdo de copias
sem a autorizacdo do autor; 0 anonimato do ambiente virtual; a auséncia de normativas
adequadas, dentre outros fatores, tornam complicado o enquadramento juridico dessa
nova tecnologia.

0 caso do NFT incorporado se difere substancialmente do caso do NFT simples.
Enquanto no primeiro temos um mero suporte da obra original, no segundo caso podemos
observar o seu uso como uma verdadeira tentativa de registro de direito autoral.

Mesmo que o NFT simples gere um certificado, ndo ha verificagao quanto ao regis-
tro do objeto. Trata-se de um certificado de propriedade, que ndo necessariamente passa
por exames de autenticidade. O certificado em si ndo é uma obra intelectual tampouco um
suporte e, portanto, nao se configura como criago intelectual protegida pelo direito autoral
(BRASIL, 1998).

A ndo fungibilidade do NFT refere-se ao certificado que ele gera, e nao ao bem
digital. A tecnologia nao garante, por si s, autenticidade, tendo o dono somente controle
sobre o foken (GRAHAM, 2021).

6 “A celebracdo de contratos envolvendo os bens protegidos por direitos autorais é essencial para a
disseminagao da obra criada por seu autor. Afinal, ainda que possa o proprio autor proceder diretamente
a exploragdo de sua obra, quando esta for destinada ao consumo de massas, ndo sera isso que
acontecerd.” (ASCENSAQ, 1997. p. 359).
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A fim de averiguar a efetividade dos NFTs para protecao dos direitos autorais,
cumpre esclarecer ndo somente se a prote¢do dos direitos autorais por via da tecnologia
blockchain é possivel, mas também se ela é (til, isto é, se é possivel conciliar a protecao
do direito autoral com as caracteristicas e beneficios desejados pelos usuarios dos NFTs.
Percebe-se de pronto que é de fato possivel o registro de qualquer obra de arte ou criago
artistica na blockchain. Entretanto, consideramos que o NFT é incapaz de proporcionar
uma protecdo adequada do direito autoral sem desvirtuar suas proprias funcionalidades e
distingoes proprias, de modo que o uso da tecnologia para esse fim seria inocuo e quica
contraprodutivo.

Grosso modo, pode-se dizer que a tecnologia da blockchain no setor de arte ob-
jetiva facilitar o comércio e o registro de autoria de maneira descentralizada (isto &, in-
dependentemente de qualquer instituicdo mediadora ou governo); possibilitar a garantia
do anonimato dos compradores e de outros agentes envolvidos; oferecer uma alternativa
segura para a conclusao de contratos, do registro de propriedade e de compra e venda de
obras de arte; e por fim garantir a eficiéncia econémica do comércio ao garantir, através
do certificado de propriedade inscrito na forma de NFT, a escassez e o consequente valor
econémico do bem protegido.

Apresentar-se-a a seguir de que maneira esses objetivos almejados pelo uso da
Blockchain entram em contradicdo com a protecdo do direito autoral de obras de arte,
de modo que seu uso é possivel, mas nao oferece vantagens substantivas em relagao a
formas tradicionais de registro de autoria e propriedade ou de comércio.

4.2.1Descentralizacao

Conforme apresentado no segundo capitulo, a blockchain visa estabelecer um sis-
tema de registros e transaces que independe de qualquer instituicdo mediadora, isto €, de
qualquer instituigao que garanta a efetividade da transacéo ou do registro, seja uma agéncia
privada ou o proprio estado.

Tal é em larga medida a logica de ser do sistema peer-to-peer (P2P), que garante
a descentralizacao e o funcionamento “autbnomo” da blockchain em relagao a qualquer
instituigao central

Entretanto, ao tratar do mercado da arte através das NFTs simples, temos o pro-
blema da auséncia de garantias do titular dos direitos autorais. O registro voluntéario de
uma obra na forma de um NFT simples ndo garante, de qualquer maneira, que esta pessoa
Seja a proprietaria ou autora do direito ou da obra original, agora representada em NFT,
mas tdo somente que a obra foi registrada neste formato por aquele individuo. Dessarte, a



92 Francisco Gubert Garcez Duarte | Mateus Baptista Siqueira

informagao do registro ndo garante necessariamente a validade ou autoria da informagao
introduzida no NFT, estabelecendo apenas uma presuncao (FERNANDES, 2019).

Dessa maneira, explica Jodo Gongalo Tavares Fernandes que:

[...] esta incerteza no que concerne a autenticidade da informacgéo relativamente a
identificagdo do titular de direito de autor pode no limite originar o surgimento de
duas realidades paralelas, por um lado a realidade representada na blockchain, na
qual o titular do direito de autor é um, realidade essa que os utilizadores da rede
acreditam corresponder a verdade, mas que contrasta com a realidade refletida na
ordem legal, segundo a qual o titular do direito de autor é outra pessoa diferente
(FERNANDES, 2019, p. 39).

Assim, embora permita o rastreio de informacoes, 0 blockchain ndo permite a com-
provacéo de autoria efetiva dos NFTs. A solugdo seria a atribuigao de rastreio e registro da
autoria dos NFTs por parte da plataforma, contradizendo uma das finalidades basicas do
uso da blockchain (FERNANDES, 2019).

Nesse contexto, as duas solugoes apontadas pela doutrina para solucionar esse
problema acabam contrastando frontalmente com o proprio proposito da blockchain em
manter um ambiente descentralizado e livre de instituicGes terceiras “garantes”.

Em primeiro lugar, poderia ser constituida uma blockchain privada, administrada
por uma entidade pablica ou privada que garantiria o registro da propriedade das obras
registradas na blockchain. Evidentemente, neste caso, perde-se o sentido do uso da tecno-
logia como um meio autossuficiente e andnimo.

A segunda alternativa é ainda mais invidvel, pois passaria por uma correcéo da
informagao introduzida em um bloco da cadeia (no caso, o NFT registrado indevidamente
por um individuo que ndo é seu autor), persuadindo o usuéario violador do direito autoral a
realizar uma “transacao corretiva” que daria origem a um novo bloco corrigido.

Por 6bvio as complicacGes dessa solugdo séo diversas: a blockchain opera em um
sistema, geralmente, de anonimato ou através de pseudonimos, localizados em diferentes
paises. Além do mais, a propria identificacdo de eventuais pontos na blockchain, dentre as
milhGes de transag0es operadas cotidianamente, torna a solucéo praticamente impossivel
(FERNANDES, 2019).

4.2.2Auséncia de legislagao especifica

A propria natureza do ambiente digital gera uma inseguranga consideravel no que
diz respeito a possiveis violagoes de direitos autorais, de modo que a auséncia de qualquer
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regulagdo legal ou por terceiros torna a operacéo de transagoes e registro neste ambiente
extremamente dificil. E conhecida as dificuldades de aplicagao efetiva dos direitos do autor
e de propriedade intelectual na era digital pela auséncia de qualquer mecanismo efetivo para
fiscalizagao da utilizagao irregular das obras (FERNANDES, 2019).

A facilidade de se produzir e distribuir copias nao autorizadas pelos autores de
obras artisticas na internet; a facilidade de execucdo dessas obras em diferentes meios
sem autorizagdo dos titulares; a ampla difuséo de instrumentos de manipulagao néo auto-
rizada de obras originais digitalizadas (por exemplo, 0s “memes”), dentre outras violagoes
ao direito do autor sdo lugar comum no meio digital, difundidas de tal modo que seu con-
trole se torna extremamente dificil (GANDELMAN, 1997).

Como previamente apresentado, inexiste qualquer lei nacional ou internacional es-
pecifica a respeito dos NFTs até 0 momento. Assim, a tecnologia se encontra em uma zona
indefinida, onde o proprietario de determinado token ndo necessariamente possui o direito
autoral correspondente da obra registrada.

Os resultados praticos de toda essa situacéo ja aparecem no poder judiciario, com
um ndmero consideravel de processos no Brasil (e.g. SAO PAULO, 2022) e no exterior a
respeito da tutela de direitos autorais violados por meio de NFTs. Entretanto, a dificuldade
de fiscalizagdo e a proporgao gigantesca das violagoes resulta em uma situagdo em que o
numero de processos iniciados contra as violagoes € insuficiente (CALAZANS; OLIVEIRA,
2013).

4.2.3Auséncia de transferéncia real da obra comprada

No caso dos NFTs simples, que sdo a forma mais comum de aplicagao desta tec-
nologia, temos ainda um problema adicional: seria realmente uma violagéo dos direitos
autorais a mera associacao de uma obra de arte a um NFT?

No caso do NFT simples, o codigo da obra registrada nesse formato é criado au-
tomaticamente por outro programa de computador que gera um codigo correspondente a
obra na blockchain. Dessarte, ndo ha qualquer necessidade de autoria humana.

Tecnicamente, esse processo nao viola, em si, 0s direitos do autor da obra original.
Enquanto a obra néo seja vendida, ou exposta ao pablico como de um autor diferente, a
obra néo foi copiada (ja que tudo que foi criado € um codigo ligado a obra na blockchain),
nem teria lucrado ou comunicado ao puablico nada a respeito da autoria da obra, estando
neste sentido os direitos patrimoniais do autor protegidos.

Nesse sentido, a violagéo do direito do autor no caso dos NFTs simples surgiria tao
somente se o criador do NFT publicasse a obra artistica original como de sua autoria, ou
de outrem que nao o autor original da obra; ou ainda se lucrasse com a venda da obra por
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meio do NFT. Todavia, mesmo este dltimo caso é dubio, ja que a venda do NFT, como pre-
viamente exposto, ndo implica necessariamente na venda e transferéncia da obra original, 0
que deslocaria a discussao do campo dos direitos autorais para o campo, quicd, do direito
do consumidor. Entretanto, as dificuldades inerentes do comércio por meio da blockchain
tornam qualquer tipo de solugao nesse sentido complicada.

5 CONSIDERACOES FINAIS

0 estudo da incidéncia do direito autoral sobre obras de arte registradas em NFTs
permite inferir algumas conclusdes a respeito da aplicabilidade e da adequagdo da nova
tecnologia blockchain no que diz respeito ao direito autoral, especialmente sobre as cria-
coes artisticas.

No que diz respeito aos NFTs incorporados diretamente em blockchain, o NFT nao
figura como uma nova criagdo, mas sim como instrumento de reproducéo, ausente qual-
quer trabalho intelectual que gere inovagao e, consequentemente, justifique sua protecao
especifica pelo direito autoral, mesmo que a obra original continue detendo a protegéo cor-
respondente. O suporte n&o se confunde com a obra, e a averiguacao de eventual ofensa
aos direitos autorais haveria de ser comprovada por outros meios.

Ja nas aplicagoes mais comuns dos NFTs, ha apenas uma certificagao de proprie-
dade ou registro, que, entretanto, nao passa por nenhum exame que garanta a autenticidade
e a autoria da obra registrada em NFT, dadas as caracteristicas e propriedades inerentes da
tecnologia do NFT e da blockchain.

0 trabalho demonstrou que o uso dos NFTs pelos artistas digitais se justifica numa
busca por maior reconhecimento e exercicio dos direitos de autor. Entretanto, se questiona
se essa tecnologia de fato proporciona a tutela adequada dos direitos autorais.

Além do registro das obras em NFT se apresentar como demasiado inseguro, cus-
toso, e contraditorio em relagao aos objetivos centrais de utilizagdo da tecnologia block-
chain, juridicamente se observa uma auséncia de legislagéo especifica nacional e interna-
cional sobre o tema.

A efetiva garantia de propriedade e autenticidade de obras artisticas e criagoes
intelectuais através do NFT esbarram na necessidade de regulagdo ou verificagdo nas
plataformas e agéncias que comercializam esses cripto ativos. Por outro lado, essa regu-
lac&o nao parece ser compativel com os objetivos e com o funcionamento da tecnologia,
como na busca de descentralizagdo, anonimato e autonomia em relagao a regulagoes
externas.

Apesar do NFT se apresentar como uma forma de monetizagao aos artistas digi-
tais, oportunizando o exercicio dos direitos de autor a uma classe que nao pode explorar
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plenamente os direitos patrimoniais de suas obras, juridicamente, as certificagoes em NFT
ndo garantem direitos autorais ou industriais sobre a obra e ndo trazem seguranca as tran-
sagoes.
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O CARNAVAL ESTA PARA O TERREIRO:
AS RAIZES DAS ESCOLAS DE SAMBA E AS
LUTAS-NEGOCIACOES DE RESISTENCIA

Giovanna Maria Casais Menezes
Nara Veiga Borges

“l...] No peito patud, arruda e guiné
Para provar que o meu povo nunca perde a fé
A vela acesa pro caminho iluminar

Um desejo no altar, ou no gongd

Vou festejar com a divina protecdo
Num céu de estrelas enfeitado de baldo
é verde e rosa o tom da minha devocdo
Ja virou religiao

[]

O meu tambor tem axé, Mangueira

Sou filho de fé do Povo de Aruanda
Nascido e criado pra vencer demanda
Batizado no altar do samba |[...]”

Ciganerey e Milton Goncalves (S6 Com a Ajuda do Santo)

SUMARIO

1. Introdugdo. 2. Historias e raizes do carnaval: a relagdo das religioes de matrizes africanas,
do samba, do morro e da construgao dos espagos das escolas de samba. 3. A carnavalizacao
do negro dentro e fora da avenida no contexto brasileiro. 4. O paralelo entre as negociagoes do
carnaval e a forma juridica capitalista. 5. Consideragoes Finais. Referéncias.
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1 INTRODUCAO

A problematica da questao entre o carnaval e terreiro ndo gira em torno da celebra-
¢ao da cultura afro-brasileira pela populagao geral, mas sobre 0 momento de comemora-
¢do se dar em um contexto de carnavalizagdo, ou permissividade, ligando 0s orixas, rituais,
historias e tambores a anormalidade, ou seja, que é normal somente com o advento do
mundo as avessas. Em outra seara, embora explorada a questéo da carnavalizagao sobre
0 contexto do carnaval brasileiro, demonstra-se, em certa medida, que ha uma série de
questoes que interferem na construcao do evento, provando-se um contexto Unico para a
realidade brasileira.

0O objetivo do trabalho €, sobretudo, compreender a relagao entre o carnaval e 0
terreiro, identificando as incongruéncias geradas pela carnavalizagao no contexto brasilei-
ro, em especial o que chamaremos de permissividade, termo que busca compreender a
relacdo das religioes de matriz afro-brasileiras e 0 espago gerado pela carnavalizagao, bem
como tratd-lo em seu significado de origem: tolerancia a algo ou alguém. A permissividade,
nesse sentido, podera entender-se como 0 proprio sentimento de permitir-se sentir e fazer.

Em primeiro, observa-se a relagao entre a constituigdo dos espacos das escolas de
samba e das religioes de matriz afro-brasileiras. Se reconhece a origem quase absoluta dos
ritmos do candomblé e da umbanda no samba das escolas e as interferéncias da crenga
em suas historias, formas e apresentagoes. Ainda no primeiro ponto, explorou-se mais
profundamente a historia e constituicdo do morro das mangueiras e, em conseguinte, da
Estacao Primeira de Mangueira.

Posteriormente, expoe-se o termo utilizado por Bakhtin, a carnavalizacéo, inclu-
sive no contexto da apoteose, ligando a permissividade a aceitacao do que geralmente €
abominado. Em conseguinte, e por fim, o ultimo ponto trata justamente da peculiaridade
encontrada no contexto da avenida no Brasil: a branquizacao e exploragdo mercantil da
religiao e da memoria como forma de luta e resisténcia.

0 tema em questao se relaciona com a arte, o direito e a desigualdade, vez que
permeia uma cultura voltada para expressoes artisticas como cerne das relagoes religiosas
espaciais, isto €, dentro do espago do sagrado e do mundo, aceita somente enquanto regu-
lada por seu instrumento de limitagao, que nesse sentido apresenta-se como a forma ou 0
agente. As religioes de matriz afro-brasileiras, comumente subjugadas, quando obedientes a
certos padroes, regulados e fortalecidos pelo direito, se apresentam de forma mais digestiva.

Por fim, o carnaval como se conhece hoje é uma ressignificacéo do que antes se
comemorava como este, pautada sobre as historias do brasileiro e suas origens, sobretudo
dos povos afrodescendentes, dos rituais, dos batuques, dos cénticos e da memoria. O car-
naval de fevereiro, carioca, negro e artistico, em muito se relaciona as religioes de matriz
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afro-brasileiras. E, sobretudo, a constituicao da arte em sentido pleno, reunindo elementos
da memoria, da religido, da festa, da folia e da modernidade. Em terras distantes da origem,
0 retorno as tradigoes, mesmo que através do som e do ritmo do tambor, é forma de resistir
e sobreviver (SANTOS, 2017, p. 40).

2  HISTORIAS E RAIZES DO CARNAVAL: A RELACAO
DAS RELIGIOES DE MATRIZES AFRICANAS, DO
SAMBA, DO MORRO E DA CONSTRUCAO DOS
ESPACOS DAS ESCOLAS DE SAMBA

0 samba, segundo Diniz (2008), desde a sua origem, teve fortes ligagcoes com as
religioes de matriz afro-brasileiras. Com o passar dos séculos, a proximidade aumentou até
chegar a um ponto em que 0 samba nao se distinguia do candomblé:

Todos os patriarcas do samba — da Mangueira, da Portela, da Unidos da Tijuca, do
Prazer da Serrinha e de outras escolas pioneiras — afirmavam que — samba e ma-
cumba era tudo a mesma coisa. Na Mangueira, no final dos anos 1920, cantava-se
assim: — Fui a um samba/na casa da Tia Fé/ de samba virou macumba/ de macum-
ba, candomblé (DINIZ, 2008, p. 101).

0 samba carioca se desenvolveu na casa das tias baianas' quituteiras, que pos-
suiam posic6es importantes no candomblé (ialorixas, babalorixas, babalads)? e promoviam
festas que duravam dias que serviam de fermento para a produgéo cultural da época. A
casa da tia Ciata® era a principal referéncia da regido em funcédo de sua lideranga no con-
texto religioso. Ela era lya Kekeré* e Achogum?®, no Candomblé de Joao Alaba® (MOURA,
1995).

T As tias baianas eram “os grandes esteios da comunidade negra, responsaveis pela nova geragao que
nascia carioca, pelas frentes de trabalho comunal, pela religido, rainhas negras de um Rio de Janeiro
chamado por Heitor dos Prazeres de Pequena Africa, que se estendia da zona do cais do porto até a
Cidade Nova, tendo como capital a Praga Onze (MOURA, 1995, p. 92).

2 lalorixas sao as maes de santo e Babalorixas sao os pais de santo. Ambos sdo as autoridades maximas
no Candomblé. Ja os babalads sdo os sacerdotes que praticam a arte adivinhatoria. Resumidamente,
todos sao chefes de culto.

8 As fungoes ocupqdas por Ciata correspondem aos mais influentes num terreiro de Candomblé depois
do pai de santo. E responsavel pelas “novigas, a quem prescreve 0s banhos rituais e dirige as iads, ja
iniciadas, nas dangas dos orixas” (MOURA, 1995, p. 100).

4 Mae ou pai pequenos da comunidade ou do Axé.
5 Achogum, Axogun ou Oga de faca sao sacerdotes ou sacerdotisas do Candomblé.

& Foi babalorixa de um terreiro de Candomblé na Zona Portudria do Rio de Janeiro. Babalorixa ou baba é
pai de santo ou pai de terreiro.
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A cidade do Rio de Janeiro, a época da sua modernizagéo e urbanizagao em mea-
dos de 1920, era marcada pela tentativa por parte dos governantes de extirpar as referén-
cias a heranca africana. Mas as diversas manifestacoes culturais das populagées negras
teciam novos lagos de sociabilidade e reforgaram os convivios comunitarios, tendo sido
sistematicamente perseguidas: a roda de samba, as festas religiosas, as maltas de capoei-
ra, 0s blocos carnavalescos e batuques diversos.

Nesse contexto, 0s negros eram afastados para 0s morros e buscavam pavimentar
caminhos de aceitagao social, enquanto o Estado procurava controlar e proibir as manifes-
tagOes culturais das camadas populares. Da interagao entre o interesse regular do Estado
e 0 desejo de aceitacdo social das camadas populares urbanas surgiram as primeiras
escolas de samba (FABATO; SIMAS, 2015).

E primordial considerarmos aqui, portanto, que o samba tal como conhecemos
hoje teve sua origem brasileira na cidade do Rio de Janeiro. Com relagdo a isso, Fiorentini
(2014) relata que apos a aboligao, foi intensificado o processo de urbanizagao das cidades
brasileiras, “incorporando o negro liberto, porém marginalizados nas cidades, em especial
a cidade do Rio de janeiro”, que sofreu com fluxo intenso de migragdo de varios negros
oriundos de Salvador. Segundo o autor:

Diante disso muitas casas de familia habitadas por baianos, em especial baianas,
tendo em vista a forga que tem o papel da mulher na cosmovisdo africana, passa-
ram a ser pontos de encontro para a realizaco de festas, e prdtica de candomblé.
Destaca-se aqui a casa de Tia Ciata, localizada na Praga Onze do Rio de Janeiro
que se tornara um centro de resisténcia e producao criativa da comunidade negra
em confrontagdo com a repressao ou 0 “branqueamento” das tradigoes africanas
(FIORENTINI, 2014, [s.p.]).

A historia do Morro da Mangueira e da Escola Primeira de Mangueira estéo inclui-
das, sem duvidas, nesse contexto do surgimento do samba carioca.

Nos fundos do Palacio da Quinta da Boa Vista’, localizado no bairro nobre de Sao
Cristovao, no Rio de Janeiro, elevou-se um morro rico em mangueiras. Advindas as mu-

7 “A Quinta da Boa Vista, area extensa que em principio abrange as margens do rio Maracana até as
imediagoes de Inhaima, abrigou durante muito tempo a familia real portuguesa e, posteriormente, a
familia imperial do Brasil. Dentre as pequenas colinas e construgdes, ergueu-se o Paldcio, que sofreu
muitas modificagoes ao longo dos séculos para acompanhar seus residentes e, posteriormente, as
vontades da republica. Atualmente parte da regido € administrada pela Fundagéo Parques e Jardins,
mantida pela Prefeitura do Rio de Janeiro. Além disso, a area abriga instituicdes como o Zooldgico do
Rio, a Companhia Municipal de Limpeza Urbana - Comlurb e o Museu Nacional, ligado a Universidade
Federal do Rio de Janeiro, que sofreu perda significativa apés o incéndio ocorrido em setembro de
2018. A Quinta da Boa Vista deixa para tras sua historia branca e escravocrata para tornar-se piblica.”
(FERREIRA; MARTINS, 2000, p. 150)
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dancas locais, popularizaram-se nomes diversos®. Entretanto, em 1889, 28 anos apos a
inauguragdo da linha ferrovidria que perpassa a regido, fundou-se a Estagdo Mangueira®,
denominada dessa forma pelas rapidas paradas que os condutores faziam quando os pas-
sageiros queriam descer nas mangueiras, nome com que passou a ser conhecida toda a
regiao.

A area do antigo palacio, abandonada apos a Proclamagao da Republica, € uma
das regioes que o prefeito a época da cidade prop0s urbanizar, junto com o Centro. Dessa
forma, as casas ao redor do 9° Regimento de Cavalaria, onde moravam muitos militares e
alguns civis, foram expropriadas e as pessoas que ali viviam foram obrigadas a instalar-se
em outro lugar. Inicia-se, portanto, a ocupagéo da Mangueira. Destarte, a historia da ocu-
pagao do morro é ainda maior:

A esse nucleo inicial vieram juntar-se as familias expulsas dos corticos do centro
da cidade, demolidos para dar lugar a grandes avenidas e modernas construgoes.
Surgiu assim na Mangueira uma comunidade de gente pobre, constituida quase em
sua totalidade por negros, filhos e netos de escravos, inteiramente identificados com
suas manifestages culturais e religiosas. (ESTAGAQ PRIMEIRA DE MANGUEIRA,
[s.d.]).

Em sua formagdo existiam muitos adeptos do candomblé e da umbanda, também
membros da comunidade, que associavam-se uns aos outros e utilizavam-se dos casebres
para praticar sua religiao, transformando-os em templos. Os filhos e netos de escravos
mantinham suas tradigGes vivas para as proximas geragoes, seja nos costumes, na luta,
no samba, na danga, na musica ou na religido. Os terreiros, formados pelas gentes que
compunham a comunidade, eram palcos de cerimonias religiosas e outras comemoragoes
da identidade do morro da Mangueira (PEIXE; SANT’ANNA; ALVES, [s.d.]).

0 morro das Mangueiras, que ha muito era palco dos horrores da busca da cavala-
ria pelos escravos fugidos das casas nobres de Sao Cristovao, passou a ser marcado por
grande diversidade delineada pelos costumes que anteriormente os homens e as mulheres
pretas eram obrigados a esconder. Clamando por uma nova historia e esperanga, construi-
ram-se 0S sensos de comunidade e unidade.

& 0 Morro das Mangueiras também ja foi conhecido por Pedregulho. Posteriormente, foram erguidos
nessa regiao postes das linhas telegraficas, e passou a chamar-se Morro do Telégrafo. Em 1861, foi
instalado o servigo de transporte ferrovidrio na cidade, advindas as mudancas que o tornaram de fato o
complexo do Morro da Mangueira (ESTAGAO PRIMEIRA DE MANGUEIRA, [s.d.]).

%  Ha também as localidades dentro da comunidade denominadas Pendura Saia, Santo Antonio, Chalé,
Faria, Buraco Quente, Curva da Cobra, Olaria, Candelaria e outros pequenos niicleos populacionais, que
formam o complexo do Morro da Mangueira. (ESTAGAO PRIMEIRA DE MANGUEIRA, [s.d.]).
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Posteriormente, afastados aos morros, construia-se, misturada a identidade negra
do espaco, formas de expressoes artisticas diversas advindas dos ritmos e cantos das
religioes de matriz afro-brasileira.

Os membros da comunidade, por ndo possuirem espaco nos elegantes desfiles
brancos, montavam blocos para participar da tradicdo do carnaval. Hd um grupo de ho-
mens, porém, que nao eram bem-vindos nas festividades do morro por causarem algazarra
e confusao.

Afim de comemorar a época, fundaram o Bloco dos Arengueiros'?, fazendo historia
no carnaval popular de 1923. Fundaram a Mangueira, apds cinco anos presos em razao
desse episodio, Angenor de Oliveira (Cartola), Saturnino Gongalves (Seu Saturnino), Abe-
lardo da Bolinha, Carlos Moreira de Castro (Carlos Cachaga), José Gomes da Costa (Zé
Esinguela), Euclides Roberto dos Santos (Seu Euclides), Marcelino José Claudino (Seu
Macu) e Pedro Paqueta.

Foram adotadas as cores verde e rosa e dado a criacdo o nome de Estacao Pri-
meira de Mangueira, marcando a parada do trem ha muito instalada como inicio formal
da vivéncia do samba no morro. A Mangueira, escola de samba das mais tradicionais do
Rio de Janeiro, mantinha as tradicoes negras e crengas ancestrais desde sua fundagao
em 1928. Os costumes de varias nagoes africanas e influéncias indigenas transforma-
ram-na em um centro comunitdrio social vivaz, além de uma das maiores campeas do
carnaval carioca.

Além disso, a cultura civica que envolve a comunidade surgiu em torno de manifes-
tagOes artisticas, culturais e esportivas promovidas dentro dos espacgos da escola (COSTA,
2003). Enredos como “Abram Alas, Que Eu Quero Passar”, “Cem Anos de Liberdade, Rea-
lidade ou llusao”, “Maria Bethania: A Menina dos Olhos de Oya” e “Histéria Pra Ninar Gente

Grande” conquistaram o publico geral e foram aclamados pelos jurados do samb6dromo.

Constitui-se um espago de arte em sentido pleno, para além da festa carnavalesca
e de suas construgoes elaboradas, um sentido e significado de coletividade. (RAYMUNDO,
2021) Encontra-se, portanto, uma escola de vida.

No Rio de Janeiro, no final da década de 1920, o alufa (sacerdote de um culto
que misturava o islamismo a devogao dos orixas ioribanos) José Espinguela organizou as

0 “Bloco carnavalesco originado no morro de Mangueira que serviu de embrido para o nascimento
da Escola de Samba Estagao Primeira de Mangueira. [...] O bloco tornou-se famoso pelas brigas
que invariavelmente arrumava quando saia para desfilar. Segundo o compositor Carlos Cachaga,
em depoimento gravado ao Museu da Imagem e do Som, em 26 de fevereiro de 1992, um embate
conhecido era o encontro dos Arengueiros com o Bloco Faz Vergonha, na praga Maracand. Foi na
agremiacdo que Magu, eximio capoeirista, se destacou como protetor do estandarte, fato que o fez
criar mais tarde o conjunto de mestre-sala e porta-bandeira nas escolas de samba, sendo ele proprio
0 pioneiro nesta arte, segundo o poeta e pesquisador de MPB Sérgio Gramatico na biografia ‘Magu da
Mangueira — Primeiro Mestre-Sala do Samba’.” (BLOCO DOS ARENGUEIROS, 2021).
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duas primeiras disputas entre sambistas das escolas que surgiam, no qual a Mangueira
cantou dois sambas: Pudesse Meu ideal, de Cartola e Carlos Cacha, e Sorri, de Gradim.
Esse evento foi um dos marcos para a consagracao posterior dos desfiles das escolas de
samba cariocas.

As escolas de samba representavam, de certa forma, o exercicio da cidadania
negado pelo poder instituido. Cidadania entendida como algo que ultrapassa as barreiras
institucionais, se inscrevendo nas formas de vivenciar e interagir com a cidade. Des-
ta feita, pode-se afirmar, que a Mangueira, para 0 morro, tem exatamente essa fungao
politica e existéncia: garantir a experiéncia de interferir no territorio e na comunidade
(SIMAS, 2020).

3 A CARNAVALIZACAO DO NEGRO DENTRO E FORA
DA AVENIDA NO CONTEXTO BRASILEIRO

Para Mikhail Bakhtin (1981), o Carnaval representa a inversao da ordem social,
0 chamado mundo as avessas, dotado de contradigoes e enfrentamentos ao cotidiano
habitual. E, nesse sentido, transformam-se 0s subalternos em senhores, 0s senhores em
subalternos e entregam-se os individuos aos prazeres proibidos do mundo. E, portanto,
tempo em que se privilegia o desprivilegiado, periférico e marginal. E o tempo em que se
ama o abominado, legitima-se o deslegitimado e permite-se quaisquer atitudes.

Nesse sentido, acerca da carnavalizagao no contexto brasileiro, admite-se a ce-
lebracéo de religioes de matriz afro-brasileiras mesmo que estas sofram, cotidiana e ha-
bitualmente, intolerancia religiosa. Dangam os sambas oriundos do ritmo dos terreiros e
cantam as cangoes que festejam os orixas e ancestrais. Clamam os gestos e palavras para
saudar Ogum, Xang0, lansa, Nana ou Obaluaié' em plena Sapucai, desejando a todos que
passam Axé'2, mas fora do evento do carnaval nao compreendem o significado de cada um

" Nomes de Orixas pertencentes as religioes mencionadas no artigo.

2 “De modo geral, como analisa Opipari (2009), axé é um termo com multiplos sentidos no universo
dos cultos. Tanto na literatura sobre as religioes afro-brasileiras, quanto no cotidiano dos terreiros,
a palavra aparece em diversas expressoes, podendo designar desde uma espécie de poder ou forga
impessoal que permeia objetos, plantas e relagdes humanas, até fazer referéncias a locais e coisas
sagradas, tais como as fundagoes do terreiro e as porgoes especificas de animais sacrificiais. Além
dos significados associados a ideia de poder sobrenatural, “o termo axé € utilizado para designar a
Casa de candomblé, seu conjunto de adeptos, seus costumes e, por extensdo, sua modalidade de
culto ou Nagdo” (Opipari 2009:86). Assim, a no¢do de axé possui em si certo caréter coletivo que
integra coisas, pessoas e divindades num mesmo plano, estabelecendo relagdes de propriedade
que nao sao exclusivas a um individuo. Como recurso analitico, parto da separacdo de trés eixos
principais — o espiritual, o material e o juridico — para demonstrar como a fundagéo do espago
sagrado do terreiro opera em niveis que se interconectam e participam (Bastide 2009) de uma
mesma realidade” (EVANGELISTA, 2015, p. 64).
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desses. Dessa forma, institui-se a permissividade em sentido de emogao, € tolerante cantar
o0 ponto do Caboclo Sete Flechas™, afinal, no mundo as avessas celebrar o afro-brasileiro
¢ essencial.

Segundo Bakhtin (1999), o Carnaval constitui-se da manifestagao das culturas po-
pulares medievais e, simultaneamente, de uma visao holistica coerente sobre o renascen-
tismo, em compreensao organizada e coerente. Nesse sentido, é um espetaculo ritualistico
que une agdes e gestos em uma linguagem concreto-sensorial simbdlica (SOERENSEN,
2017).

Constituia-se de um espetaculo cujas barreiras comuns néo lhe reduzem, nem as
hierarquias, nem as normas sociais, nem as leis, nem as condig6es ou ideologias. Para o
autor:

revoga-se antes de tudo o sistema hierarquico e todas as formas conexas de medo,
reveréncia, devogao, etiqueta, etc., ou seja, tudo o que é determinado pela desigual-
dade social hierdrquica e por qualquer outra espécie de desigualdade (inclusive a
etaria) entre 0s homens. (BAKHTIN, 1981, p. 105).

Assim sendo, o chamado evento Carnavalizagao possui relagéo, no contexto ante-
riormente apresentado, com a ideia de permissividade. Permitir-se ser o que nao €, celebrar
0 que se mata, permitir-se transgredir o comum e habitual, o bem, a rotina, o crime, o
preconceito e tudo mais o que Ihe desejar. Nesse sentido, Bora expressa:

0 carnaval, festa pagé que antecede os quarenta dias de preparagao para a Pascoa
crista (a Quaresma) € o momento de soltar os cachorros, os ratos e os urubus: é o
momento em que o pobre pode ser nobre; 0 negro favelado, comumente rechagado,
usa peruca Louis XV, veludo azul e rosto branco de po de arroz — e atrai aplausos
das arquibancadas; a menina miseravel cruza as ruas vestida de princesa, entre ba-
bados e bordados, esfregando plumas nos narizes da elite; um lixeiro pode se tornar
0 centro dos holofotes, ofuscando as badaladas estrelas da televisao e, ao dar uns
passinhos de samba, quem sabe, ser ovacionado pelos espectadores; Jorge Lafond,
ator e transformista negro, interpreta Alice, no alto de uma arvore azul, usando mi-
crovestido branco e peruca loura. (BORA, 2010, p. 139).

s “Entidades brasileiras, caboclos compartilham uma origem com 0 povo de santo; 0s orixds vém da
Africa. Mas enquanto estes ja existem nas pessoas (como componentes dela), os caboclos chegam de
fora. Em muitas das cantigas, dizem-se livres das amarras do lugar - vém de longe - e da familia - ndo
tém nem pai, nem mée. Prezam a autonomia” (RABELO; ARAGAQ, 2018, p. 93).
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Destarte, é certo que quando se busca pesquisar a origem do Carnaval inimeras
suposigoes bastante divergentes entre si podem aparecer, todavia, também é certo que o
evento que se conhece no Brasil hoje é dotado de uma significagao Unica, que devemos a
constituicao do nosso pais mas, essencialmente, para além da constituicio dos espagos a
que referimo-nos, ao ritmo dos instrumentos do samba e a luta advinda destes.

Desse modo, muito embora o Garnaval celebre os ritmos e histérias do candomblé
e da umbanda, homenageando seus herois e orixas e relembrando suas origens, é um
evento certamente controverso. Ao tempo que para alguns simboliza um periodo de cele-
bragao, para outros significa o0 auge da permissividade, festa da carne ou o tempo e espago
em que Se negocia a historia.

A permissividade, entretanto, ndo se colocara como anténimo dessa negociagao,
mas como complementar e, em certa medida, essencial para ela e a reproducao de certos
preconceitos. E certo, todavia, que é festa popular muitissimo esperada por grande parte
da populagéo, que lota as ruas e avenidas, desfila com as escolas e canta as marchinhas
carnavalescas.

Nesse sentido, por um lado, desmistifica as crengas intolerantes sobre as cultu-
ras candomblecista e umbandista no tempo e espago propostos para o evento, por outro
lado, admite figuras como o racismo. O Carnaval é 0 espago em que pessoas brancas
acreditam poder travestir-se de negras, estereotipando seu fenotipo e comportamento,
divertindo-se as custas da colocacao do homem e da mulher negras enquanto crimino-
sas, animalescas, esteticamente desagradaveis, moralmente inferiores ou hipersexuali-
zadas (MOREIRA, 2019).

Ao tempo em que proporciona que as Escolas contem suas historias e que pos-
sam, em espagos publicos e transmitidos em esfera nacional, homenagear seus herais,
que celebrem sua identidade junto a individuos que possuem as mais diversas constru-
coes, limita o espago ao poder e interesse capital, moldando-o ao ideal para comercializa-
cao. E, além disso, € permissivo com a questao justamente por tratar-se do momento em
que 0 mundo encontra-se as avessas, empurrando as culturas de matriz afro-brasileiras ao
local de anormalidade habitual.

Dessa forma, cumpre destacar a diferenca entre o Carnaval dentro e fora da aveni-
da, entendendo que mesmo em se tratando do mesmo evento apresentam formas distintas
de producao para capitalizagdo e mesmo vertentes diferentes da permissividade oriunda da
carnavalizac&o. Em primeiro, acerca da constituigao, em segundo, em razao da normativi-
dade que se impdem e em terceiro, dentre muitos outros fatores, com relagao a para quem
sdo feitas cada uma das celebragoes citadas.

Por conseguinte, segundo Fabato e Simas (2015, p. 22-24), o regulamento do
carnaval incluiu a exigéncia de temas nacionais em 1938. E, ironicamente, as escolas
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deveriam “livrar o povo das ideias africanistas” (FABATO; SIMAS, 2015, p. 22-23). Os
autores acrescentam:

Para os governos, nada melhor, nessa perspectiva, do que as agremiagoes oriundas
das camadas pobres, compostas majoritariamente por negros, colocados a Servigo
da difusdo pedagogica de uma historia oficial repleta de grandes efemeridades e
atos de heroismo, amenizadoras de tensoes raciais e sociais entre 0s brasileiros.
0 negro conta a historia do branco. Para 0s sambistas, por sua vez, jogar 0 jogo
e contar a vivenciar, sem 0 peso da criminalizagdo, entre conflitos e negociagoes,
as tradigdes comunitarias das culturas da didspora africana nelas diluidas. Para os
componentes, as escolas eram espagos de convivio, projecoes de anseios e cons-
trucéo e reconstrugao de elos comunitrios, elaboracao de simbolos e maneiras de
experimentar a vida. Para os homens do poder, as agremiagées funcionavam como
livros didaticos para uma populagao sem livros didaticos, com precéario contato com
a cultura formal, escrita dentro de canones ocidentais. Uma pedagogia disciplina-
dora, em suma.

Dessa sistematica, prevaleceram nas décadas de 1930 a 1950 os enredos valori-
zando a historia ocidental oficial, consonante com os interesses e pensamentos dos grupos
de maior poder econémico e influéncia. A tematica racial pouco era citada, e o quando o
era, opunha o branco/senhor ao negro/escravo em um conflito que somente podera ser
solucionado por um her6i branco (CAVALCANTI, 1999, p.31).Ha uma ruptura, somente
em 1960, quando o carnavalesco Fernando Pamplona realiza o enredo “Quilombo dos
Palmares” no Académicos do Salgueiro, o qual foi campeao, revelando uma certa revolu-
¢do estética e tematica, colocando a historia negra e marginalizada do Brasil no foco. De
la pra ca, os enredos das escolas de samba todo ano trazem enredos com narrativas que
colocam os negros e a negritude no centro do desfile, valorizando, inclusive, quem faz parte
verdadeiramente da construgao desses espagos e revelando uma potente luta antirracista
e anticolonial.

A criticidade quanto ao evento do sambddromo, no entanto, gira em torno de a
negritude ser colocada como centro no momento da avenida, mas forma desigual, sabendo
que as escolas sdo constituidas das comunidades e suas histdrias, mas sub-rogando-os
somente ao espetaculo, e ndo a plateia. Nesse sentido, a plateia, principalmente consi-
derando os altos custos oriundos do ingresso para a apoteose, € pouco acessada por
populagées vulnerabilizadas, que sdo, verdadeiramente, os protagonistas da historia que
se conta na avenida. E como se o negro assumisse a figura de alegoria e de representagao
do carnaval no dia do desfile, em que as desigualdades parecem ndo existir, justamente
pela permissividade oriunda da carnavalizagdo do evento, tudo € invertido no mundo as
avessas.
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Em contrapartida, fora da avenida e do grande evento episodico que se constitui ao
redor do Carnaval, a negritude tem se valido de lutas para conquistar seus espagos. Fora
da avenida, a luta antirracista tem enfrentado questoes que ha muito assolam a populacéo
negra, igualmente como ha muito aparentam ter sido superadas. Isso ocorre, entre outros
fatores, porque a cultura negra é digestiva quando sobreposta pelo filtro branco e merca-
doldgico.

Frantz Fanon e Achille Mbembe trazem contribuicées acerca do genocidio casa
adentro e casa afora da populagdo negra que sdo interessantes para pensar a dinamica
contraditoria de dentro e fora da avenida e do samba enredo. Por genocidio que acontece
“casa afora” ao que se refere ao terror de Estado imposto aos corpos negros, produzindo
cada vez mais dor que se sofistica desde o periodo escravista; E 0 genocidio “casa aden-
tro” no que se refere aos efeitos do racismo como produtor de logicas autofagicas e de
sofrimento entre a populacéo negra.

Os dois partem de um diagndstico comum, uma critica a ldgica colonial e um
pensamento “afrodiferenciado”. Isso porque, Fanon coloca a Africa como o tema do pen-
samento, e para Mbembe (2018), essa mesma Africa deve ser lida a partir de suas proprias
perspectivas. Em seu livro Os Condenados da Terra, Fanon (2010) ensina que o projeto
“centralizador” europeu em nome da emancipagao da humanidade traiu a si mesmo, de
maneira que nessa busca pela “libertacédo do mundo”, acabou por condenar a si e a todos,
a medida que se enredou num fundamentalismo perigoso que SO reconheceu um unico
modelo civilizatorio.

Tanto Mbembe quanto Fanon, dentro do contexto dos estudos anticoloniais iden-
tificam que os colonos/ex-colonos, 0s homens brancos da metropole fardo de tudo para
manter 0s ex-colonizados em seu devido lugar: as populacGes negras, drabes, indigenas
e periféricas tem um lugar especifico de tratamento e la devem permanecer, afinal, sao 0s
condenados da terra.

Fanon também trouxe muitas contribuicoes a psicanalise, e em Pele Negra, Masca-
ras Brancas (FANON, 2008), recorre a nogao de reconhecimento sistematizando que uma
pessoa é reconhecida a medida que for também reconhecida por outras pessoas.

Nesse sentido, assim como Fanon, Flauzina (2016, p. 64) ilustra que o sofrimento
e reconhecimento negro precisam ser transvestidos por pessoas brancas, como se fosse
necessario vestir a branquitude para ser aceito socialmente. Mas o corpo negro quando
quer ser humano se depara com a barreira da cor, porque nao é branco. Se o branco é
expressdo do ser humano, aquele que nao é branco, nao é tdo humano assim.

Para ser e existir o individuo negro, por muitas vezes, é obrigado a embranque-
cer-se, entao é isso que se faz, desde o comportamento e a linguagem até as escolhas
afetivas e intelectuais. Nesse sentido e, considerando o vinculado sofrimento psiquico cau-
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sado pelo ndo pertencimento, é que 0s negros tém dificuldades em exaltar seus tragos
e suas origens. O homem negro e a mulher negra, que transgridam o comum e habitual,
a normalidade e a ordem social somente por serem quem sao, vestem-se de brancos e
brancas para viver.

Cumpre ressaltar, embora aliem-se a otica eurocéntrica, continuam sendo negros
e negras, denegado ao racismo estrutural e sujeitos a todo tipo de preconceito oriundo
da crenga de que suas origens e tradicdes nao pertencem a essa terra. E por esta razdo,
sobretudo, que o ser negro e o0 celebrar as tradigoes afro-brasileiras é encarado como
transgressao a ordem no evento do Carnaval.

Uma vez livres da escravidao e das senzalas, o local do negro sao 0S morros e
0s quilombos, todavia, parar relacionar-se com o exterior, continuaram marginalizados e
culturalmente apagados. Ou passavam por um processo de embranquecimento cultural ou
desapareciam de vez. E é justamente o que ocorre.

Nao ha segredo: “o branco quer o mundo; ele o quer s6 para si. Ele se considera o
senhor predestinado deste mundo. Ele o submete, estabelece-se entre ele € 0 mundo uma
relacéo de apropriagao” (FANON, 2008, p. 117).

Conclui-se que o evento da carnavalizagao no contexto brasileiro possui, por certo,
suas peculiaridades. Também é certo que embora 0s eventos supracitados sejam tratados
como normais em razao do mundo as avessas, sao importantes como forma de valoriza-
¢do, sobretudo dos espetaculos produzidos pelas comunidades, dentro ou fora da avenida.
As escolas, como os terreiros, sao espagos de celebragao e resisténcia, o ponto e samba
alinham-se nas origens e instrumentos, letras e movimentos, de forma a levar ao pablico
geral um pedaco da comunidade do morro.

4 O PARALELO ENTRE AS NEQOCIAQOES DO
CARNAVAL E A FORMA JURIDICA CAPITALISTA

Desse modo, embora o carnaval parega poder atender os interesses das elites e da
branquitude como atende a periferia e a negritude, o0 que sera explorado no presente item,
podemos pensar que as agremiagGes na avenida, e outras representagoes na rua, podem
aderir as lutas antirracistas. Isso pode ser feito a medida que as escolas de samba sao
espacos potentes que geram contribuigoes para um projeto de sociedade inclusivo e justo,
perante a valorizagdo de suas origens, criatividades, inovagoes culturais, caracteristicas
organizativas e capacidades de constituicao de redes de trocas. No entanto, a referida
mudanga ndo ocorre sem que haja conflitos e disputas.

Em 2019, por exemplo, a Estacéo Primeira de Mangueira apresentou o enredo “His-
toria de Ninar Gente Grande”, que versava sobre a narrativa de construcao do Brasil pauta-
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da em her6is sem nome ou historia. O samba enredo entoava versos como “Tem sangue
retinto pisado/ Atras do heréi emoldurado/ Mulheres, tamoios, mulatos/ Eu quero um pais
que nao esta no retrato”, “Brasil, chegou a vez/ De ouvir as Marias, Mahins, Marielles, ma-
Iés” e “Brasil, meu nego/ Deixa eu te contar/ A histdria que a historia nao conta/ O avesso
do mesmo lugar/ Na luta é que a gente se encontra”, demonstrando a intencéo de explorar
as questoes politicas, culturais e historicas que atravessam esté sociedade.

Huyssen (2000, p. 22) observa que a memoria traumatica muitas vezes esta inse-
rida em espacos de entretenimento, moldando-se como produto comercial em um espago
norteado pela forma mercadoria. Para além do Carnaval de rua, os desfiles das escolas de
samba podem ser analisados por este prisma.

Os enredos das escolas de samba sdo elaborados a partir de memorias fixadas no
coletivo. Baseiam-se em lendas, crengas, livros, entrevistas e outros documentos como
fontes de pesquisa. Quase sempre narram o passado, e recorrem a memdria de pessoas
que ja ndo estdo mais presentes neste mundo. Para Ricoeur (2007, p. 101), o “dever de
memoria é o dever de fazer justica, pela lembranga, a um outro que néo o si”.

Sustenta ainda o autor, que os “esquecimentos, lembrangas encobridoras, atos
falhos assumem, na escala da memoria coletiva, proporgoes gigantescas, que apenas a
historia e mais precisamente a historia da memoria é capaz de trazer a luz” (2007, p. 455).
Nesse sentido, é possivel perceber que uma memoria pode se valer de muitos esqueci-
mentos, diante da impossibilidade de se dar conta do todo, e conforme os interesses de
seu locutor.

Desse modo, a dindmica entre memoria e esquecimento perpassa também os en-
redos das escolas de samba, de modo que os carnavalescos selecionam e desenvolvem
os enredos considerando algumas questoes como: agradar aqueles que financiam o desfile
(empresas privadas e/ou poder pablico); motivar 0 componente e a comunidade da agre-
miagao; inspirar compositores e evitar abstragoes muito distantes ou desconhecidas para
facilitar a representacéo e materializagao da historia em alegorias e fantasias, bem como a
consequente compreenséo do pablico e dos jurados.

No entanto, ao mesmo tempo em que promovem a memarias, as escolas de samba
também langam mdo do esquecimento, conforme suas intengoes numa dindmica negocial.

Para além da Escola da Mangueira, outros exemplos destacam-se: em 2016, a
Unidos da Tijuca levou ao Sambodromo uma alegoria apresentando o agrotoxico sobre
uma perspectiva valorizada (REZENDE, 2017, p. 76), mostrando ser ele o responsavel por
acabar com as pragas nas plantagoes e assegurar o alimento na mesa dos brasileiros. Esse
desfile teria sido construido com apoio financeiro de empresarios do agronegadcio.

No ano seguinte, a Imperatriz Leopoldinense incluiu uma critica ao uso indevido de
agrotoxicos relacionando com a tematica territorial sobre o povo Xingu. Setores da midia
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relacionados ao agronegocio repudiaram a forma como a questdo foi apresentada no car-
naval (REZENDE, 2017, p. 77).

A mesma dinamica foi observada com a escola de samba Portela, que em 2009 fez
uma critica a tecnologia como um dos fatores que causam afastamento e desuniao entre
as familias, ideia retratada em uma alegoria cujas esculturas estavam de costas uma para
as outras, cada um portanto um aparelho eletrénico, como celular e notebook. No entanto,
no ano seguinte, a escola foi patrocinada pela empresa Positivo e fez um desfile de exalta-
¢do da tecnologia pela mesma escola, fazendo com que aspectos negativos da tecnologia
fossem ignorados (REZENDE, 2017, p. 78).

Em reportagem do El Pais, o historiador Luiz Anténio Simas faz apontamento bas-
tante relevante a tematica: “As escolas sempre se caracterizam por seu jogo de cintura e
seu papel negociador para sobreviver. Num ano faziam um desfile critico, mas isso nao
significava que no ano seguinte nao pudessem homenagear quem tinha sido criticado an-
teriormente” (MARTIN, 2017, [s.p.]).

As escolhas dos enredos acontecem em razdo de um processo continuo de “ne-
gociacdo entre gosto popular e gosto das elites, entre a necessidade de sobrevivéncia e o
desejo de reconhecimento cultural e social” (AUGRAS, 1998, p. 180).

Desse modo, percebe-se, portanto, que as escolas de samba fazem negociacoes
de existéncia de suas memorias culturais, politicas, simbodlicas e identitarias. Em outras
palavras, que 0 evento da carnavalizagdo e da permissividade encontra limitages pautadas
no senso comum de normal e anormal, historia oficial e historia contada pelas comunida-
des.

Denota-se que 0 samba carioca passou de uma origem popular pouco a pouco a
um grande negacio, com negociacoes de narrativas. Se antes o carnaval representava uma
festa popular dos morros, com origens negras e afro-brasileiras, com seu controle pelo
Estado, ele comega a ser controlado por uma forma politica estatal e pela forma mercado-
ria. O Estado e essa politica criam categorias unificadoras as quais precisam ser atribuidos
significados legitimadores.

A forma juridica se faz presente ao instituir a categoria “sujeito de direito”, atribuin-
do aos individuos a autonomia da vontade necessaria para que celebrem o0s contratos de
compra e venda, inclusive da propria forga de trabalho, afastando, assim, o dominio direto
caracteristico das relagoes pré-capitalistas. Ja a forma politica estatal porque se trata da
unidade de poder separada dos agentes econdmicos e que, em funcgdo disto, tem a capa-
cidade de intermediar os conflitos de classe e garantir o dominio econémico do capital.

0 conjunto de normas juridicas e “formas sociais” também se estabelece a partir
da economia de circulagdo mercantil. Para que alguém compre e participe da logica de
obtengao de lucro e acumulagdo primitiva, € necessario que exista uma relacéo juridica
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“obrigacional e comercial” e a propria “liberdade de contratar”. Assim, é necessario que 0S
sujeitos de direito tenham direitos e deveres, entéo a propria forma juridica esté alicergada
numa forma mercantil.

0 universalismo inventado pela “forma juridica capitalista” aponta que as abstra-
coes que servem de fundamento a teoria geral do Direito séo exclusivamente adequadas
ao Direito burgués. Esse capitalismo moderno pressupde a liberdade das pessoas como
“sujeitas de direito”, isso porque, teoricamente, 0s individuos dentro do capitalismo tém
relagoes sociais que sdo baseadas na forma juridica capitalista que pressupoe a liberdade
dos suijeitos (liberdade contratual).

A questao é que assim ha certos sujeitos que, mesmo sendo considerados dentro
dessa categoria, sdo impostos a eles restricoes tipicas do proprio capitalismo. Uma das
restrigoes é o racismo e desigualdade de raca, nas quais 0s sujeitos negros, mesmo a pri-
meira vista sendo considerados sujeitos livres e iguais para contratar e contrair obrigagoes,
na verdade os fazem com limitagoes tipicas do capitalismo.

No entanto, no caso dos grupos que o proprio capitalismo impde limites, como é
0 caso dos negros e negras em que essa “liberdade” nao acontece da maneira “ideal”, e
por isso s&o impostos rotulos propositais para manter a subjetividade negra alicergada na
desigualdade social e racial nas quais o negro é imbuido de um espaco inferiorizado. Nesse
sentido, a pessoa negra “sujeita de direito” nao pode exercer essa “liberdade” por motivos
que se impdem a ela pelo proprio capitalismo, tirando dela por ser negra as condigées
de exercer 0s atributos “de ser sujeito de direito”. Em outras palavras, o sujeito de direito
negro, e também considerando outros marcadores de desigualdade social, possui uma
liberdade mais que limitada.

Parte-se do pressuposto que o racismo foi criado como uma ideologia de domina-
¢ao que desumaniza e inferioriza as populagdes nao brancas, além de criminalizar as cultu-
ras e demonizar as religioes de tais populagoes. Essa ideologia racista se deu para legitimar
atraves de falsas e cruéis teorias cientificas e religiosas a dominacéo e exploragao do bran-
CO sobre 0 negro, e sobre os demais povos lidos como nao brancos. Teve sua origem no
periodo pré-colonial, nos primordios do capitalismo mercantil, emergindo da competicéo
entre todos os diferentes povos europeus pelo enriquecimento e desenvolvimento de suas
nagoes e pelo controle do continente europeu.

Contudo, com o desenvolvimento do sistema colonial a competigdo destes povos
europeus enfraqueceu dando origem a uma espécie de acordo entre essas nagoes que,
objetivando o desenvolvimento do capitalismo central, dos poderes politicos e privilégios
econdmicos e socioculturais dos povos europeus, passaram a colonizar, dominar, escra-
vizar e explorar 0s povos dos continentes africano, americano, asiatico e oceanico. Nesse
viés, Moura (1995) pontua:
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Como se V&, essa antropo-sociologia era reflexo e rescaldo de uma competi¢do
sociopolitica entre as nagoes da Europa. Era, por isso mesmo, uma ciéncia euro-
céntrica. Com a instalagéo e o dinamismo do sistema colonial e seu desdobramento
imperialista, ela se estende ao resto do mundo e ai procura ter uma visao mais
abrangente e sistematica, unindo todas as diferencas étnicas europeias em um blo-
co compacto — 0 branco —, que passa a se contrapor ao restante das populagoes
ndo civilizadas, dependentes, e racialmente diversas das matrizes daquele conti-
nente. Nao se cogita mais nas diferengas entre o nérdico, o alpino, o mediterraneo,
que passam a ser, de modo genérico, componentes da raga branca. E essa raca
tinha por questdes de superioridade biologica o direito de tutelar os demais povos
(MOURA, 1995, p. 4)

Nesse sentido, o capitalismo brasileiro é caracterizado pela heranga colonial escra-
vocrata que se desenvolveu tendo por base a ideologia racista de dominagao, deixada pelo
branco europeu colonizador e tomada pela elite branca burguesa.

Fanon pontua como o sujeito negro nunca sera o sujeito pleno e branco, e para
conseguir atingir certa cidadania e certos espacos precisa se “vestir” (FANON, 2008, p.
46) de branco e construir significados que sejam U(teis ao capital.

No samba enredo, portanto, nao esta se negociando apenas uma narrativa que vai
ser util de ser apresentada na avenida, mas também se negocia uma forma de ser e con-
seguir sobreviver, de modo que 0 negro e suas resisténcias precisam passar por esse filtro
mercadoldgico e ceder ao capital para serem aceitos socialmente, dentro e fora do espago
do carnaval e, em certa medida, mesmo com o advento da carnavalizagéo.

5 CONSIDERACOES FINAIS

No decorrer do presente artigo, fora abordado a relacéo das escolas de samba,
dado destaque a escola Primeira de Mangueira em primeiro momento, possibilitando-se
constatar a relagao do espaco das escolas de samba com as religioes de matrizes afro-bra-
sileiras, através das reunioes nas casas das tias baianas e da celebragéo dos orixas que
trouxeram todo um arcabougo para a manifestagdo e valorizagao da negritude.

No entanto, o que se verificou é que dentro do espago do carnaval, como se co-
nhece hoje no contexto brasileiro, um evento que teve origem popular e racializada, vem
sendo ressignificado por uma logica capitalista dando espago a negociagao de narrativas
que sao uteis ao capital.

A critica tragada € justamente da negociagdo de narrativas que a negritude tem
que fazer para ter seus herois exaltados e suas historias contadas. Ao mesmo tempo em
que a negritude é alegoria para esse espetaculo, ha uma desigualdade imposta pela logica
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mercantil em que as pessoas negras muitas vezes nao conseguem ter acesso ao espago
da avenida, justamente pelo alto custo do evento. Isso demonstra um paradoxo em que
historias negras sdo negociadas e lucrativas para o espago dos desfiles da escola de sam-
ba, mas em contrapartida estes mesmos sujeitos negros nao podem gozar de forma ampla
deste evento.

A critica, portanto, ndo é com relagao as escolas de samba, muito pelo contrério,
se molda a partir a branquerizagdo do mundo. As escolas sao espacos importantissimos
de construgdo de significados e de resisténcia do povo preto.

0 ponto crucial é que as escolas precisam negociar suas narrativas para que pos-
sam ver seus her6is homenageados e sua resisténcia notada. Em episddios em que essas
negociagoes nao existem, no entanto, parece nao haver espago para que a negritude tenha
sua historia, seus herois e suas crengas sendo enaltecidos e valorizados.

0 acesso aos espagos publicos e aos bens culturais estao envolvidos na logica
da modernidade assim como a criagdo categoria sujeito de direito, que também é uma
invencdo moderna. Deste modo, 0 acesso ao espago de notoriedade cultural como o que
se tornou os desfiles de escolas de samba, estd adequado a um padrdo previamente deter-
minado, incluindo-se em certo circuito de trocas, tornando-a atrativa para investimento e
ao mercado financeiro. Isso acontece porque as dindmicas de producéo de subjetividades
e do acesso a certos espagos estdo moldadas por um direito, e esse direito adquire a forma
garante da circulagao mercantil.

Aqui, foi tomado como ponto de analise que o conjunto de normas juridicas e “for-
mas sociais” também se estabelecem a partir da economia de circulagao mercantil. Como
ja explicitado, para que alguém seja reconhecido como sujeito de direito & necessario que
exista uma relacao juridica obrigacional e a propria liberdade de contratar. Assim, é neces-
sario que 0s sujeitos de direito tenham direitos e deveres, entdo a propria forma juridica
esta alicergada nesta forma mercantil.

No entanto, ha grupos e categorias de sujeito aos quais o proprio capitalismo im-
poe limites, como é o caso das pessoas racializadas, em que essa liberdade de acessar es-
pagos e construir narrativas que serao vistas ndo acontecem de maneira ideal, livre e igual,
vez que esses individuos estao incluidos na desigualdade social e racial que é necessaria a
reproducao do espaco capitalista.

Nesse sentido, o sujeito negro nao pode exercer essa liberdade, fazendo com que
nao pertencessem aos individuos racializados os atributos de ser sujeito de direito, “nclusi-
ve de “ser sujeito de direito do espaco publico e da construgao "e narrativas”.

A visto disso, ha uma encruzilhada da propria nogao de pensar o direito a constru-
¢do de narrativas e ao espaco, “ja que esse “direito é realizado de uma forma mercantil”
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em que ndo ha espago para o sujeito negro ser alguém sem negociar suas narrativas com
a branquitude e com o capital.

Desse modo, acabamos quase que por entrar em um verdadeiro “beco sem saida”,
no qual a liberdade do sujeito negro é suprimida pela propria forma juridica que lhe impoe
limites, de modo que a forma para ser notado e fazer sua luta se fazer presente é necessario a
negociagao de narrativas com o capital e com mascaras brancas. Para ndo tornar essa con-
clusdo um todo negativa, uma alternativa que parece ser possivel para atenuar 0s caminhos
desta encruzilhada é a de se aliar ao direito insurgente aos possiveis usos taticos do direito.

De forma sucinta, por uso tatico, compreende-se a utilizacéo de usos politicos do
direito que representam uma possibilidade contraditoria de reivindicar direitos dentro da
ordem (portanto, de cobrir as necessidades que o capital impde a todos), mas também de
subverter essa mesma ordem, tencionando-a constantemente (PAZELLO, 2019, p. 157).

Ainda, numa dimensao linguistica, a tatica no uso do direito assenta-se na possibi-
lidade de reinterpretar o direito tal como ele é representado judicialmente e normativamente.
Dessa forma, pode-se subsidiar alterac6es na ideologia juridica presente na sociedade,
€omo no caso da disputa de espagos como 0 espago carnavalesco e também em torno do
reconhecimento de direitos dos ndo sujeitos racializados.
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0 carnaval é uma festa popular reconhecida mundialmente, tendo historicamente a
caracteristica de reivindicar espagos publicos e transforma-los a partir de maltiplas vivén-
cias que sao mascaradas pelo cotidiano. E um espaco para a espontaneidade e palco para
que os cidadaos exercam nesses dias de folia seu direito de ocupar a cidade.

No Brasil podemos dizer que cada regido, cada cidade e cada localidade celebra o
carnaval de maneiras distintas, o que comprova a diversidade do pais. Ademais, o carnaval
¢ importante para o desenvolvimento econémico das cidades; a titulo de exemplo, em
2022, ano em que o carnaval foi atipico em razéo da pandemia da Covid-19, a previsao da
Confederagdo Nacional do Comércio era de que a festividade fosse movimentar R$ 6,45
bilhdes — 0 que ainda é 33,7% inferior ao observado no carnaval de 2020 (CNC: Carnaval...,
2022, [s.p.]).

Festividades como o carnaval séo, pois, de interesse do poder publico, tanto para
organizar e regular a cidade nesses dias de folia, prestando servigos através de politicas
publicas, quanto para desfrutar das benesses econémicas advindas da celebragao.

Nesse contexto, tomamos como premissa a compreensao de que cidades sao
espacos de conflitos, em que o direito & cidade fundamenta-se justamente no direito de
reinventar a cidade a partir do “exercicio de um poder coletivo sobre 0 processo de urbani-
zacao” (HARVEY, 2014, p. 28).

A partir disso, a problematica do carnaval analisada sob a o6tica do direito a cidade e
da respectiva atuagao do poder publico atravessa, por certo, a tematica central que nomeia
esta obra, qual seja, “Direito, Arte e Desigualdade”. Ora, o carnaval é a materializacéo da
luta pelo direito a cidade, na medida em que €, justamente, a festa politica que, na disputa
de narrativas das ruas da cidade, “tensiona e desafia a ordem da vida e do espago publico”
(CARNAVAL..., 2020, [s.p.]). Desse modo, o presente texto presta-se também & investi-
gacao das relagoes de desigualdade e luta por direitos e reconhecimento (tanto material
quanto simbolico), bem como aquelas que concernem as politicas publicas e regulagao,
aos conflitos socioespaciais, ao financiamento e a exploragao econémica.

Nessa perspectiva, com o fulcro de delimitar metodologicamente a pesquisa, a in-
vestigacao do carnaval como potencialidade e exercicio de direito & cidade foi espacialmen-
te delineada levando-se em consideragao a festividade e realidade da cidade de Curitiba/PR.
Tal escolha justifica-se nao somente no fato de que a presente pesquisa foi desenvolvida no
ambito do PET Direito da Universidade Federal do Parana — localizando-se, portanto, na ca-
pital paranaense —, mas principalmente diante da compreensao de que investigar o fenéme-
no carnavalesco em Curitiba faz-se relevante diante da série de atores sociais envolvidos
na promogao e realizagdo do Carnaval, embora exista uma ideia erroneamente difundida
de que o carnaval seria incompativel com a “cidade modelo”, da “Europa brasileira”. Para
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tanto, foram cruciais as contribuigdes tedricas das pesquisadoras' Selma Baptista, Vanes-
sa Maria Rodrigues Viacava e, especialmente, de Caroline Glodes Blum — que desenvolveu,
em sua dissertacao de mestrado denominada “Carnaval curitibano: o ‘lugar’ de uma festa
popular na cidade”, pesquisa etnografica com as escolas de samba que participaram dos
carnavais curitibanos de 2008 a 2013.

Assim, o problema de pesquisa do presente estudo pode ser compreendido, de
forma sintetizada, na seguinte pergunta: considerando as cidades como espacgos de con-
flito e o carater disruptivo do carnaval, é possivel existir uma relagéo entre a comunidade
e 0 poder publico na gestao do carnaval, sem cooptar a espontaneidade da celebracao? A
partir disso, como podemos compreender a organizacdo do carnaval de Curitiba?

0 objetivo deste estudo &, assim, encarar o carnaval sob a Gtica da administragdo
publica e suas interconexdes com o direito a cidade, a fim de entender qual é o papel dos
governos locais na promogao uma politica cultural no carnaval que nao corrompa a espon-
taneidade da celebracao e, por fim, estender tal andlise para compreender o funcionamento
do carnaval de Curitiba? — principalmente o papel do governo local na e para a organizagao
e regulacao da festividade. Para o alcance dos objetivos tracados, adotamos o método
logico-dedutivo, trazendo conclusoes ao tema a partir de premissas gerais que culminaram
em um entendimento especifico sobre o caso trabalhado.

Para tanto, no primeiro item tratamos sobre a relacéo indissociavel entre o carnaval
e o direito a cidade, destacando a possibilidade de transformagao dos espacos cotidianos
nessa festividade que transmite as perspectivas e anseios dos populares sobre as cidades.
Transversalizando a analise do carnaval sob a referida dtica, examinamos o carnaval de
Curitiba, analisando os atores (historicamente) envolvidos e as potencialidades e empeci-
lhos para a viabilizagao da festividade vislumbrada no direito a cidade.

No segundo item, objetivamos encarar o tema sob a 6tica da administragao publi-
ca, a fim de compreender qual é o papel dos governos locais no carnaval, especialmente
considerando possiveis estratégias de gestao que Municipios poderiam adotar na organiza-
¢ao para promover uma politica cultural no carnaval que nao corrompa a espontaneidade
da celebragéo.

Por fim, realizamos, no terceiro item, um estudo acerca do carnaval de Curitiba,
considerando as caracteristicas especificas dessa localidade, buscando compreender o

' Destaca-se, ainda, que o trabalho empreendido pelas pesquisadoras apresentou contribuicoes que
resultaram na produco, via Lei de Incentivo da Fundagao Cultural de Curitiba (FCC), do documentério
“Caras de um Carnaval”, em parceria com a produtora de cinema 0Olho Vivo.

2 Eimportante destacar que dentro da concepcao de carnaval, consideramos tanto as festividades que
ocorrem nas datas do feriado nacional, bem como as celebragoes anteriores, reconhecidas como “pré-
carnaval”.
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funcionamento da festividade na capital do Parand e tecer consideragoes sobre as acoes
realizadas pelo municipio de Curitiba para a organizagéo da festa.

2 O CARNAVAL E O DIREITO A CIDADE EM
CURITIBA/PR

2.1 Carnaval é direito a cidade

0 carnaval é reconhecido mundialmente como a principal manifestagéo cultural
do Brasil e deve ser considerado como uma festividade que historicamente “transfigura
ritualmente a cidade” (BARROS, 2021, p. 2). Através de sua caracteristica disruptiva, ma-
nifesta as pluralidades culturais presentes dentro de um mesmo tempo-espaco, as quais
sao silenciadas pela ordem cotidiana.

A utilizagéo do espago publico é a principal caracteristica do carnaval de rua, cuja
premissa geral seria “atividade de natureza efémera cuja realizagéo impde, invariavelmente,
a ruptura da dinamica urbana cotidiana de um lugar, do entorno, de toda a cidade, quando
ndo da regidao” (BARRQS, 2021, p. 6).

Outrossim, a festividade carnavalesca evoca subversao ao “ocupar a cidade, re-
inventar os espagos [...], trazer poesia, musica e a alegria para a vida cotidiana e levantar
questdes sobre 0 ambiente urbano, incluir os excluidos e marginalizados, além de denun-
ciar as acoes questionaveis do poder politico e econémico” (BARRQS, 2021).

Assim, o carnaval de rua retém, enquanto modo particular de apropriagao da cida-
de, sensivel “potencial de uso e dominio do urbano” (SIQUEIRA; VASQUES, 2015, p. 148).
Trata-se de um potencial inclusivo, com capacidade para (re)produzir diversidade, mas
também suscetivel aos processos de gentrificagdo® (SIQUEIRA; VASQUES, 2015, p. 147).

Ora, o carnaval de rua é, ainda, segundo Luiz Antonio Simas (2019, p. 76), possibi-
lidade, uma vez que “pode ser festa de inversdo, confronto, lembrancga e esquecimento”; é
vida na rua, é o exusfaco do ndo endereco, da esquina incerta e do rumo perdido. E, pois,
(com folides) na rua, “espaco de subversao do cotidiano, a folia deveria ser o mar aberto
do ébrio pirata de nau sem rumo” (SIMAS, 2019, p. 76-77).

3 0termo “gentrificacao” é importante para os estudos a respeito de desigualdade e segregagao urbana,
e remete-se a um processo (politico) de transformagéo dos espagos urbanos, que alocou populagoes
de rendas elevadas para ocuparem 0s centros urbanos, usufruindo da infraestrutura disponibilizada
pelo Estado, expulsando antigos residentes de vulnerabilidade social dos centros, ficando as margens
das cidades em condicoes precarizadas e a mercé de politicas publicas. Vide: ALCANTARA, Mauricio
Fernandes de. Gentrificagdo. Enciclopédia de Antropologia, Sao Paulo: Universidade de Sao Paulo,
Departamento de Antropologia, 3 jul. 2018. Disponivel em: http://ea.fflch.usp.br/conceito/gentrificacao.
Acesso em: 5 dez. 2022.



Lugar de samba-enredo é no asfalto:... 123

Nesse sentido, o carnaval € um fenémeno socioespacial em que os cidadaos, na
condigéo de folides, exercem o direito a cidade, ao apropriar-se da arquitetura urbana dis-
ponivel, uma vez que a espontaneidade da celebragdo também se apresenta como expres-
sdo de pertencimento da cidade (BARROS, 2021).

Aqui, compreende-se o direito a cidade como um direito fundamental coletivo que,
a partir das consideragées de David Harvey (2014, p. 28), vai além de um direito de acesso
a0s recursos da cidade, englobando também “o direito de mudar e reinventar a cidade mais
de acordo com nossos mais profundos desejos”. Esse direito €, segundo Harvey, menos
individual e mais coletivo, posto que a reinvengéo da cidade demanda, necessariamente, 0
“exercicio de um poder coletivo sobre o processo de urbanizagdo” (HARVEY, 2014, p. 28).

Tragando paralelos entre o direito a cidade e direitos culturais, € imprescindivel
considerar que em cidades desiguais, multiplas expressoes culturais séao silenciadas. Uma
vez que a cultura contribui para a construgéo de consensos, é indubitavel a urgéncia em
dar voz a novas possibilidades de cidadania cultural. Para tanto, o direito a cidade pode ser
visto como um “permanente espago aberto a diferenca, onde a diversidade possa ser um
dos constituintes de novas experiéncias e projetos da vida urbana, em constante transfor-
macao” (DOMINGUES, 2019).

Conforme Flavia Magalhdes Barroso (2018, p. 22), a possibilidade de transfor-
magdao constante que as cidades possuem é um ponto chave para as agoes de criacéo
cultural que, por meio de festividades e expressoes artisticas transmitem suas perspectivas
e anseios sobre as cidades.

A cidade ¢é entao um campo de possibilidades aberto e diversificado, onde podemos
investigar as narrativas— inscritas nao s6 no plano verbal, mas também no corpo-
ral — sobre 0 que achamos sobre a cidade, sobre o Outro e sobre nds mesmos, a
partir da via da criatividade e da cultura. Tendo em vista que a cultura urbana circula
e negocia com o0s espacos da cidade e além disso elabora processos criativos,
podemos encontrar nas suas praticas e nos seus praticantes registros narrativos
sobre 0 que € a vida urbana, quais sao seus desafios, seus anseios, seus desejos
(BARRQSO, 2018, p. 22).

Diante desse raciocinio, entendemos que o carnaval de rua é produto da espon-
taneidade e do desejo de reinventar a cidade mais de acordo com uma pluralidade de
vivéncias. Portanto, o verso outrora mencionado de que “lugar de samba-enredo é no as-
falto” ressalta que a rua é o l6cus criativo do carnaval, uma vez que a partir dela é possivel
apreender multiplas vivéncias e propor novas experiéncias através da arte.

Ao passo em que as ruas tornam-se esse espago de encontro da diversidade, sen-
do palco para um “acontecer politico”, essa festividade influencia aspectos de ordem social
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e econdmica. Consequentemente, impactam sobremaneira o funcionamento das cidades
na prestacao de servigos publicos em geral, como, por exemplo, a seguranga e o transito
da cidade.

Nesse sentido, as autoridades municipais das cidades que recepcionam tais even-
tos, devem buscar “meios e ferramentas para proteger os folides e trazer a tranquilidade
necessaria para este evento cultural” (AVILA FILHO et al., 2016). Entre as questdes que
devem ser levantadas no planejamento de tais eventos seria o orgamento a ser disponibi-
lizado para as festividades, a infragstrutura a ser disponibilizada durante os eventos, bem
€Omo a organizagao da seguranga publica.

Entretanto, em teoria, a regulacao exercida pelo Estado (que neste artigo centrali-
za-se a figura no municipio) deve — ou deveria — acontecer com o objetivo de acolher as
multiplas praticas socioculturais e viabilizando o pleno exercicio de cidadania (REIA; HERS-
CHMANN; FERNANDES, 2018). Ocorre que, partindo do pressuposto que as cidades séo
espagos de conflito, é preciso considerarmos as estratégias de organizagdo feitas pelos
governos locais para a realizagdo do carnaval.

2.2 O "lugar” do carnaval na cidade de Curitiba

0 carnaval de Curitiba é, com as suas particularidades, também expressao (d)
e luta pelo direito a cidade, embora se argumente que a festividade seria irrelevante ou
menos importante na capital paranaense. Subsiste, no imaginario coletivo local e nacional,
a ideia de que Curitiba seria “o reduto dos que ndo gostam de carnaval” (CURITIBA: o
reduto..., 2017), de que a festa popular ndo combinaria com o perfil do “curitibano” ou que
seria incompativel com o ideal de “cidade modelo” (BAPTISTA, 2007, p. 4). O carnaval de
Curitiba ¢ identificado, inclusive, em levantamento realizado em 2005 pela Secretaria de
Cultura do Estado do Parand, como “uma tradicional manifesta¢ao do povo, que teima em
existir apesar das dificuldades que surgem a cada ano” (CARNEIRO JR., 2005 apud BLUM,
2013, p. 17).

Ora, ainda que Curitiba nao se apresente como um polo do samba e que inexista,
na capital paranaense, um espaco definido como “sambodromo” e espetacularizagao da
festividade, é inegdvel a presenca e importancia de blocos de carnaval e escolas de samba
que, respectivamente, retinem e agitam uma multidao de folides e que desfilam na avenida
ao som de sambas enredo, participando de editais e concursos organizados pela Fundagao
Cultural de Curitiba (VIACAVA, 2010, p. 2-4) — conforme se evidenciara adiante.

No caso curitibano, a manifestacéo carnavalesca provoca, segundo Caroline Glo-
des Blum (2013, p. 38) “uma dindmica em constante movimento e em diversas esferas”
(quais sejam, a oficial, a cotidiana e a performatica) no espago urbano. A nogéo de perfor-



Lugar de samba-enredo é no asfalto:... 125

mance referida pela autora compreende — para além da cénica, teatral e artistica presente
no carnaval — as “atuaces publicas constantes nos processos de mediagcGes e negocia-
cOes entre as escolas e delas com os 6rgdos publicos, as midias e redes sociais”, bem
como as atividades performaticas caracterizadas (segundo estudos da antropologia da
performance) “por serem reflexivas, ou, como maneiras de falar, de representar 0 mundo
e colocar-se nele” (BLUM, 2013, p. 38); cuida-se, assim, de uma “encenagao” do popular.

Para compreender as particularidades do carnaval de Curitiba é, entdo, necessario
refletir sobre os desafios de como pensar a cidade e quais sao 0s populares que movimen-
tam, acionam e modificam a urbe (BLUM, 2013, p. 108).

Com esse fim, a pesquisadora do fendmeno carnavalesco curitibano, Caroline Glo-
des Blum, vislumbrou nao somente investigar o carnaval de Curitiba, como também pensar
na cidade em si e refletir acerca das mediagoes e negociacGes que acontecem no espago
urbano — inseridas no contexto dos respectivos usos dos espagos publicos, imaginario,
disputas e segregagoes (BLUM, 2013, p. 8-15, 108).

Ao tratar do (que seria 0) “popular” imbricado no carnaval curitibano, a autora
atenta para a necessidade de considerar as peculiaridades do processo de construcéo
e urbanizacéo da urbe, apreendidas conforme os ordenamentos de seus atores sociais e
respectivas praticas (BLUM, 2013, p. 32-33, 90). O processo de formagao da cidade en-
volve, assim, distintos arranjos de variados atores e grupos sociais, de modo que, no caso
do carnaval de Curitiba, “enquanto alguns tém papéis de destaque, outros parecem buscar
afirmar sua propria existéncia e identidade” (BLUM, 2013, p. 90).

Para refletir sobre os grupos étnicos e sociais envolvidos na manifestacéo cultural
carnavalesca, faz-se importante ponderar sobre 0s processos historicos de Curitiba e do
proprio estado do Parana. Nesta senda, em que pese exista uma perspectiva equivocada
— influenciada pelo movimento do Paranismo e historicamente vinculada & midia e opiniao
publica (tradicionais) — de que o Parana seria um estado “branco”, efeito da colonizagéo
europeia (ndo portuguesa) e supostamente sem influéncia de elementos negros, tais pre-
missas devem ser tomadas de forma critica. Conforme evidenciado por Caroline Blum
(2013, p. 96-97), ainda que

as proporgdes numéricas da populagéo negra e indigena na formagéao do estado
sejam menores do que em outras regioes, isto ndo justifica a auséncia quase ab-
soluta de estudos e a negligéncias aos referenciais populacionais e culturais destas
populacoes.

4 Discursos invisibilizadores do negro no Parana foram constatados em pesquisa sobre o preconceito
racial no Brasil, realizada pelo sociélogo Octavio lanni, na qual um dos informantes/entrevistados
afirmou, referindo-se a cidade de Curitiba, que “Aqui ndo ha negros”, e que “0 nosso negro é o polaco”
(IANNI, 2004).
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Ora, ndo ha como negar a influéncia da presenca e cultura negras na cidade de
Curitiba®. H4, inclusive, registros de que as Irmandades (notadamente a Nossa Senhora
do Rosério dos Homens Pretos e de Sao Benedito), para além de auxiliar os irmaos em
casos de doencas e encarceramentos, trabalharam “ativamente pela liberdade de seus
membros e por melhores condigGes de vida, através da compra de alforrias ou mesmo
de demandas judiciais contra seus senhores” (BLUM, 2013, p. 100-103; HOSHINO; FI-
GUEIRA; PACHECO, 2013, p. 10-12). Além disso, foram os membros de tais Irmandades
que fundaram, em 1886, a Sociedade Operaria Beneficente 13 de Maio, existente até os
dias atuais (BLUM, 2013, p. 102). A consolidacao de uma sede fisica para a Sociedade
13 de Maio, ainda em meados de 1896, significou 0 empenho por um “lugar” dentro
daquela capital que tanto se afirma(va) enquanto branca e europeia (BLUM, 2013, p.
104). Diante disso, é notorio 0 equivoco dos discursos e teorias que sustentam o mito da
inexisténcia dos negros na cidade.

Ademais, a primeira escola de samba de Curitiba, fundada em 1946, na Vila Tassi
(onde atualmente € a regido do Capanema), foi a Escola de Samba Colorado, escola com-
posta por maioria negra. O carnaval em Curitiba existia antes do surgimento da escola,
mas era restrito aos bailes de carnaval nos clubes, o que restringia 0 seu acesso apenas
as elites. O surgimento da Colorado possibilitou que as classes populares, e sobretudo a
negritude, ocupassem o centro de Curitiba e fizessem parte da festa; conforme Glaucia
Pereira do Nascimento, “o samba curitibano nasce periférico, operario e negro®” (NASCI-
MENTO, 2020, p. 196-197).

Desse modo, compreendemos que o carnaval foi (e ainda é) crucial para a insergao
e visibilizagao de classes populares e invisibilizadas, notadamente a negritude, em uma
cidade que, ha tanto, nega “caracteristicas culturais negras, comunitarias e solidarias por
natureza” (BLUM, 2013, p. 107-108).

Por outro lado, acrescente-se que, conforme Selma Baptista (2007, p. 7-8), as
disputas e mediagGes entre 0 poder publico e atores do carnaval — como as escolas de
samba e demais envolvidos — envolve, no carnaval local da atualidade, questdoes que nao
estdo atreladas tdo somente a verba, mas ao proprio lugar de realizacéo da festividade no
espaco urbano.

Com efeito, o carnaval de Curitiba surge em um cenario de suposto “apego as tra-
digoes”, como um “exemplo dramdtico de uma festa popular, cujo “espago”, conquistado

5 Sobre o assunto, destaca-se a dissertagao que é fruto da admiravel pesquisa de mestrado da geografa
Glaucia Pereira do Nascimento: “Territorialidades negras em Curitiba-PR: ressignificando uma cidade
que nao quer ser negra”.

& Isso porque a maioria dos fundadores da escola de samba, negros, “trabalhava na rede ferrovidria,
e nos finais de semana realizava a sua sociabilidade. Foi a partir da escola Colorado, conforme as
palavras do sambista, que a “negrada” da Vila Tassi ultrapassou a linha férrea e foi para o centro de
Curitiba” (NASCIMENTO, 2020, p. 197).
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sempre com muito esforgo” vé, ano apos ano, seus atores expostos a persistente batalha
travada em funcéo de “dificuldades néo apenas crescentes devido aos impasses econd-
micos gerais da administragdo, mas reincidentes, em funcao de ndo haver quase nenhum
avanco nas negociacoes com este ‘popular’” (BAPTISTA, 2007, p. 7-8).

Cuida-se, portanto, de uma festa promovida por aqueles (populares) que “insis-
tem” em ocupar a cidade e, nela, fazerem-se vistos e reconhecidos — tensionando, positiva-
mente, 0 manejo do espago urbano e a sua apropriagao pelas classes populares (BAPTIS-
TA, 2007, p. 7). Dai a importéancia de viabilizar o carnaval que &, especialmente na capital
paranaense, “uma atividade reflexiva que produz o estranhamento de si, a dramatizagéo de
tensoes e contradigoes do mundo social” (BLUM, 2013, p. 18).

3 O PAPEL DOS GOVERNOS LOCAIS NO CARNAVAL

0 carnaval é produto da espontaneidade e do desejo de reinventar a cidade a partir
de uma pluralidade de vivéncias. Em realidade, no Brasil podemos dizer que ha diversos
carnavais, uma vez que em cada localidade celebra-se essa festividade de maneiras distin-
tas. Consequentemente, as festas impactam sobremaneira o funcionamento das cidades,
mas, por outro lado, essa festividade também é uma oportunidade de incentivar a econo-
mia local, com geragao de trabalho e renda, principalmente devido ao incentivo de turismo
nas cidades que realizam grandes eventos.

Desse modo, a organizagao de um evento cultural de grande porte como o carnaval
pressupde uma relagéo entre a administragéo publica, que pode ser consensual ou confli-
tuosa. Segundo Fernando Burgos Pimentel dos Santos (2008, p. 100), o subsidio do poder
puablico ao incentivo a arte é positiva, “uma vez que “atinge nao apenas as pessoas que
estdo diretamente consumindo a atividade cultural, mas também toda a sociedade”. Por
outro lado, autoras como Raquel Rolnik destaca que “na tentativa de criar regras, o poder
publico interfere com o proprio espirito do carnaval, que é o do desregramento coletivo”
(ROLNIK, 2018, [s.p.])-

Inclusive, ndo sdo raras as vezes em que governos locais passam a ter certo prota-
gonismo na organizagdo e no fomento das festividades, sendo vantajoso aos governantes
promoverem as festas e deixarem sua marca de gestdo. Contudo, o ponto central deste
capitulo é questionar a capacidade do Estado em apoiar o carnaval. Em outras palavras,
quais sdo as estratégias de gestéo que o Estado pode tomar para auxiliar na organizacéo
do carnaval sem cooptar a espontaneidade da celebragdo?

Para tanto, é preciso destacar algumas conceituagées fundamentais para a inter-
pretacéo qual é o papel do poder pdblico em festividades culturais como o carnaval. 0
primeiro ponto a ser levado em consideracéo é que neste trabalho adotamos a concepgéo
socioldgica de cultura que, segundo Isaura Botelho (2001, p. 74):
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€ uma produc&o elaborada com a intengao explicita de construir determinados senti-
dos e de alcancar algum tipo de publico, através de meios especificos de expressao.
[...] Em outras palavras, a dimenséo socioldgica da cultura refere-se a um conjun-
to diversificado de demandas profissionais, institucionais, politicas e econémicas,
tendo, portanto, visibilidade em si propria. Ela compde um universo que gere (ou
interfere em) um circuito organizacional, cuja complexidade faz dela, geralmente,
o foco de atengdo das politicas culturais, deixando o plano antropoldgico relegado
simplesmente ao discurso.

Assim, deixamos momentaneamente de lado uma concepgéo antropoldgica ampla
de cultura, como “toda e qualquer criacdo humana, real ou simbdlica, que se expressa
como modo de vida” (GUERREIRO; SPINOLA; SPINOLA, 2004, p. 61), para uma con-
cepgdo restrita de cultura como um recurso que objetiva desenvolver as representacoes
simbalicas através de um circuito organizacional.

Compreendendo qual concepgao de cultura é utilizada nesse estudo, vale destacar
que existem diversas maneiras de promover praticas culturais, a depender do objetivo que
se quer alcancar. Uma cidade em que o carnaval é visto como uma atragao turistica precisa
tracar estratégias diversas daquelas cidades que a celebragdo é focada na comunidade
local.

Assim, consideramos importante estabelecer a diferenca entre politica cultural e o
turismo cultural. Politica cultural, segundo Teixeira Coelho (1997, p. 292) diz respeito as
intervengoes tomadas por agentes publicos e privados com o intuito de promover a difusao
da cultura:

Politica cultural é entendida habitualmente como programa de intervengoes reali-
zadas pelo Estado, instituices civis, entidades privadas ou grupos comunitarios
com o objetivo de satisfazer as necessidades culturais da populagdo e promover o
desenvolvimento de suas representacoes simbolicas. Sob este entendimento ime-
diato, a politica cultural apresenta-se assim como 0 conjunto de iniciativas, tomadas
por esses agentes, visando promover a producéo, a distribuigao e o uso da cultura,
a preservacao e divulgacao do patriménio historico e o ordenamento do aparelho
burocratico por elas responsavel.

Essas intervencoes assumem a Forma de: 1. normas juridicas, no caso do Estado,
ou procedimentos tipificados, em relagdo aos demais agentes, que regem as rela-
cOes entre os diversos sujeitos e objetos culturais; e 2. intervencgoes diretas de acéo
cultural no processo cultural propriamente dito (construgdo de centros de cultura,
apoio a manifestacoes culturais especificas, etc.) (COELHO, 1997, p. 292).
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Quando pensamos no carnaval, a partir de estratégias moldadas por uma politica
cultural damos importancia para agdes que coloquem o carnaval ao alcance de todos,
visto que em uma Unica festividade ha diversos publicos diferentes. Um exemplo de
uma pratica de politica cultural seria a descentralizagdo dos polos de animagao das
regioes centrais s periféricas, viabilizando o acesso de uma maior parcela da populagao
a festividade.

Por outro lado, mas ndo necessariamente de maneira antag6nica, o turismo cultural
tem como principal caracteristica a ocasionalidade, como um meio que da acesso a prati-
cas culturais, como a visita a museus, patrimonios publicos, espetaculos, o qual se revela
como uma fonte importante de recursos para as cidades que se dedicam a essa vertente.
Para autores como Teixeira Coelho (1997, p. 359), esse conceito possui uma natureza am-
bigua, na medida que ndo se apresenta como uma pratica cultural, nem possui as mesmas
caracteristicas do turismo comum.

Existem criticas sobre encarar o carnaval como turismo cultural. Isso porque “o
setor de turismo acaba provocando uma unificacao artificial da cultura de um povo ou
localidade. [...] Cria-se o tipico, resultado da aboli¢éo das diferencas e da subordinagéo
a um tipo comum, com tragos especificos de cada comunidade” (SANTOS, 2010, p. 70).
Entretanto, mesmo com criticas, o turismo cultural € um meio que promove a difusao de
praticas culturais, utilizada em diversas cidades do Brasil, visto que o carnaval é uma festa
popular reconhecida mundialmente.

A distingao desses conceitos auxiliam na compreenséo de que a organizagéo do
poder publico em festividades como o carnaval dependera da perspectiva adotada —politica
cultural, ou turismo cultural, visto que “normalmente toda a estrutura responsavel pela
organizagao do carnaval, dentro da administragdo publica, fica nas areas de cultura ou de
turismo” (SANTOS, 2008, p. 87).

Evidentemente, a organizagéo serd proporcional a configuracdo das festas na
localidade. Por exemplo, o carnaval na cidade do Rio de Janeiro certamente exigira maior
desempenho do Poder Publico do que o carnaval de Curitiba, visto que o primeiro é reco-
nhecido mundialmente como uma das cidades do carnaval e o segundo, ainda que apre-
sente diversas festividades, sdo mais locais. Assim, a premissa é de que o investimento
nas festividades sera proporcional a demanda das cidades (SANTOS, 2010, p. 70).

Existem diversas frentes em que 0s municipios podem atuar na organizagao de
um carnaval. Estruturalmente, 0os 6rgaos responsaveis pelas politicas culturais podem
prestar suporte a festividade de diversas maneiras, seja através de instrumentos de ges-
tao especificos, disponibilizagéo da infraestrutura, elaboragao de legislacéo especifica,
destinagao de recursos dos Fundos Municipais de Cultura etc. Ademais, é possivel pro-
mover as festividades através de agoes e projetos que promovam essas atividades ar-
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tisticas, fornecendo também meios de comunicagao e equipamentos culturais (SANTOS,
2010, p. 93).

Por exemplo, a cidade de Sao Paulo, reconhecida especialmente pelo desfile das
escolas de samba, na organizagdo do carnaval de 2022 investiu R$ 56,6 milhdes em
“apoio institucional as escolas de samba, além de custos com manutenc&o do sambaddro-
mo, premiagoes, contratacdo de servigos, cachés artisticos”, isso sem contar 0s outros
investimentos puablicos com o carnaval de rua (RODRIGUES, 2022).

Como outrora destacado, o carnaval também é uma oportunidade de incentivar a
economia local, o que reforga a necessidade de uma participagdo do poder publico. Em
vista disso, julgamos pertinente tecer algumas considerac6es sobre economia cultural e
Seus impactos no carnaval.

A economia cultural é um campo em que se produz, circula e consome bens e
servicos simbolicos, das mais variadas expressoes culturais, adquirindo uma dimensao
econbmica reconhecidos como bens e produtos culturais. Essa economia pode ser tanto
formal quanto informal e geram produtos artisticos e comportamentais (GUERREIRO; SPI-
NOLA; SPINOLA, 2004, p. 61).

Ademais, ressaltamos que o campo da economia cultural nao pode ser igualado a
industria cultural, visto que a economia cultural possui vinculo direto a vida cotidiana, em
que certas fronteiras como centro e periferia atenuam-se “para dar lugar a experiéncia con-
creta do pertencimento a um espago, um bairro, um territorio, uma cidade.” (GUERREIRO;
SPINOLA; SPINOLA, 2004, p. 61). Para que as culturas locais possam se desenvolver eco-
nomicamente, “ necessario “alargar as politicas publicas e formar quadros para a gestao
cultural” (GUERREIRO; SPINOLA; SPINOLA, 2004, p. 61)

Quando tratamos sobre o carnaval, a economia cultural esta presente em toda a
festividade, seja com a producao dos espetaculos e a contratagao de artistas, mas também
impacta sobremaneira prestagoes de servicos de hospedagem, alimentagao e até mesmo
dos trabalhos informais como servigos de transporte e ambulantes. Todos os pontos le-
vantados até aqui servem para comprovar a importancia da interagao do poder publico e
o0 carnaval.

Existem outros vieses possiveis de analisar a regulagéo do poder publico em festi-
vidades como o carnaval. Rafael Moura de Andrade (2016b, p. 245), ao estudar o Carna-
val de Recife, propds trés categorias de analise das politicas piblicas desenvolvidas pela
gestdo pablica: a democratizacéo da festa, a diversidade de manifestagoes culturais e a
descentralizagdo dos polos de animagéo.

A respeito da democratizagao da festa, o autor destaca a importancia da gestao
publica em construir politicas pablicas que viabilizem & amplificagao de vozes locais. Um
exemplo dessas politicas € viabilizar o acesso ao transporte coletivo para que grande par-
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cela da populacdo possa transitar pela cidade. Acerca da diversidade de manifestagoes
culturais, destacamos a relagao entre a administragao publica e a comunidade, promoven-
do politicas pablicas que tragam significacéo para a festa, acolhendo a diversidade local. A
titulo de exemplo, é possivel citar o fomento para blocos de carnavais locais.

Por fim, a descentralizacéo dos polos de animacéo versa sobre uma organizagao
que distribua as festividades entre as regioes centrais e periféricas da localidade, propi-
ciando pleno acesso as celebragoes. E possivel perceber um entrelacamento entre as trés
categorias, visto que todas essas estratégias de atuagdo buscam amplificar o acesso da
populacéo a festividade do carnaval. Na opinido de Andrade (20164, p. 88), o carnaval de
Recife adotou essas trés ideias para construir um modelo de politica cultural:

Se considerarmos, como aqui fizemos, o Carnaval Multicultural do Recife como
um modelo de organizac&o da folia de momo baseada em ideias centrais como
diversidade, democratizagéo e descentralizagao, faz-se fundamental compreender
como estas ideias operam dentro do processo de implementagdo e desenvolvimen-
to de uma politica para a festa. Desta forma, compreender as trés ideias enquanto
categorias nativas indissociaveis nos ajuda a perceber uma politica publica que foi
implementada no carnaval, mas que foi posteriormente adotada como modelo de
politica cultural de uma forma ampla, transformando-se assim em marca da gestao
pablica municipal desse periodo.

De fato, introduzir as ideias de democratizagao, diversidade e a descentralizagéo na
implementagdo de politicas publicas possibilita uma interacéo entre os governos locais € a
comunidade. E preciso incentivar uma relagdo dialdgica entre os folioes e o poder publico
em que se reconhega o carnaval como produto de uma espontaneidade que reivindica o0s
espacos publicos. Apenas a partir desse reconhecimento é possivel existir relacéo néo
conflituosa na organizacao do carnaval.

Portanto no decorrer deste capitulo buscamos encarar o carnaval sob a 6tica da
administragao publica, a fim de compreender qual é o papel dos governos locais no carna-
val, especialmente considerando possiveis estratégias de gestao que municipios poderiam
adotar na organizagao para promover uma politica cultural no carnaval que nao corrompa
a espontaneidade da celebragao.

Compreendemos que a organizagao do poder publico em festividades como o car-
naval dependera da perspectiva adotada — politica cultural, ou turismo cultural. A partir dis-
S0, 0S municipios podem atuar na organizacao do carnaval em diversas vertentes, sendo
importante desenvolver uma relacéo dialdgica com os folides, garantindo que a organiza-
cao e regulacao do carnaval seja menos conflituosa.
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No item a seguir realizaremos um estudo acerca da atuagao do poder publico local
no carnaval de Curitiba, considerando as caracteristicas especificas dessa localidade e,
desse modo, buscaremos compreender o funcionamento da festividade na capital do Para-
nd. Nele, vislumbramos identificar quais séo as agoes realizadas pelo municipio de Curitiba
para a organizacao, a fim de identificar quais séo as premissas adotadas pelo governo local
para a regulacao da festa.

4 O PODER PUBLICO, A POLITICA CULTURAL E A
PROMOGCAO DO CARNAVAL EM CURITIBA

Conforme desenvolvido no segundo item, existe uma crenga equivocada de que
Curitiba ndo celebra o carnaval e, consequentemente, 0s esforgos para a organizacao da
festividade sao proporcionais a baixa adesao da comunidade local para celebrar as festivi-
dades. Tais concepgoes passam longe da verdade. Ainda que Curitiba n&o seja reconhecida
por grandes carnavais, as festividades desenvolvidas envolvem a comunidade local, 0s
quais tomam a cidade para si.

Compreendendo as caracteristicas do carnaval de Curitiba, é possivel dizer que o
governo local ndo utiliza o carnaval como uma atragdo turistica, concentrando suas ativi-
dades em acdes voltadas a comunidade local. Nesse sentido, a politica cultural de Curitiba
intervém através de programas voltados as necessidades culturais de Curitiba.

A responsavel por organizar e regulamentar o carnaval na cidade € a Fundagao
Cultural de Curitiba, que possui a competéncia de gerenciar Programa de Apoio e Incentivo
a Cultura (PAIC) — contribuindo, conforme dita a Lei Complementar Municipal n. 57/2005,
para a criagao e a producdo independentes e o consumo de bens culturais e artisticos ori-
ginarios do municipio; a preservacao e difusao do patrimonio historico, artistico e cultural
do Municipio; a produgéo e difusao de bens culturais de valor universal, formadores € in-
formadores de conhecimento, cultura e memoria; e o pleno exercicio dos direitos culturais
e 0 livre acesso as fontes da cultura.

0 Programa de Apoio e Incentivo a Cultura (PAIC) é implementado através do Fundo
Municipal da Cultura (FMC), que fomenta projetos culturais que atendam os objetivos espe-
cificados em edital, que concentram-se na criagdo, producao e difusao artistica e cultural,
ou na preservagao e difusao do patrimonio artistico, historico e cultural.

Ademais, os recursos do Programa de Apoio e Incentivo a Cultura (PAIC) destinam-
-se a 4 areas de atuacdo: musica, artes cénicas, audiovisual, literatura, artes visuais, patri-
monio historico, artistico e cultural e, por fim, folclore, artesanato e demais manifestagoes
culturais tradicionais.
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No que diz respeito ao carnaval, a Fundagao Cultural de Curitiba (FMC) concentra o
carnaval na area de atuacéo “folclore, artesanato, cultura popular e demais manifestagoes
culturais tradicionais” e, anualmente, publica editais para viabilizar o acesso dos agentes
culturais locais aos mecanismos de fomento, através da concessdo de apoio financeiro
para atividades artistico culturais.

A titulo de exemplo, o edital do carnaval de Curitiba de 2023, destinou os recur-
sos do FMC destinado para financiamento a atividades artistico-culturais de realizagao
singular ou continuada sendo, especificamente, alocadas nas seguintes manifestagoes
artisticas: Escolas de Samba do Grupo Especial (5 projetos), Escolas de Samba do
Grupo de Acesso (3 projetos), Escola de Samba Iniciante (1 projeto) e Blocos Carna-
valescos (5 projetos). Os interessados participam do processo de sele¢do especificado
no edital e, se aprovado, assinam um Termo de Apoio para ter acesso aos recursos
(CURITIBA, 2022).

Consultando os editais do carnaval de Curitiba referente aos anos de 2018 a
2023 (exceto 2021, em razao da pandemia da Covid-19), especificamente a respeito do
valor de financiamento destinado as atividades artistico-culturais, obtemos 0s seguintes
resultados:

QUADRO 1 - EDITAIS DO CARNAVAL DE CURITIBA

Valor
Valor total . Valor Valor
Apo do destinado ao Qesthado & destinado ao destinado ao yalor
Edital de ) . financiamento ) b ) . destinado ao
financiamento financiamento financiamento ) b
Carnaval . das Escolas financiamento
dos projetos das Escolas de das Escolas
de . de Samba dos Blocos de
Curitiba do Edital de Grupo Samba Grupo de_ Samba Rua
Carnaval Especial de Acesso Iniciantes
R$ R$ R$
2028 | 75000000 | 50000000 | 187.50000 | ho81-250.00 | R$31.250,00
R$ R$ R$ R$
2022 600.000,00 | 42500000 | 150.000,00 0,00 RS 25.000,00
R$ R$ R$ R$
2020 62000000 | 400.000,00 | 200.000,00 0,00 R$ 20.000,00
R$ R$ R$
2019 620.00000 | 400.000,00 | 200.000,00 R$ 0,00 R$ 20.000,00
R$ R$ R$
2018 595.00000 | 40000000 | 150.00000 | R925.000.00 | R$20.000,00

da Fundacdo Cultural de Curitiba.

Fonte: Elaborado pelas autoras, com dados coletados nos editais
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A partir desses dados podemos compreender que a maior parte dos investimen-
tos do Fundo Municipal de Curitiba, aproximadamente 96% do valor destina-se as esco-
las de samba, seja do grupo especial, grupo de acesso ou iniciantes (quando incluidas
no edital), sendo aproximadamente 4% do valor destinado a formatos distintos, como 0s
blocos de rua.

Ademais, quanto a infraestrutura, em alguns anos os Editais de Carnaval previram,
para além do repasse para projetos, valores destinados para as despesas de infraestrutura
e apoio logistico as atividades pré-carnavalescas. Em 2020, no Edital de Chamamento
Publico para cadastramento de blocos carnavalescos para o pré-carnaval de Curitiba, men-
cionou-se que a Fundagao Cultural de Curitiba seria responsavel por disponibilizar apoio de
infraestrutura basica, qual seja o fornecimento de ambulancia, brigadista, seguranga priva-
da para os artistas e banheiros quimicos blocos carnavalescos do Municipio de Curitiba,
especialmente nas regides centrais (CURITIBA, 2018).

Questoes referentes a seguranga publica e transito, é responsabilidade da prefeitura
municipal definir diretrizes para organizagéo da Guarda Municipal e Policia Militar durante
o carnaval e fica a cargo da Secretaria Municipal de Defesa Social e Transito as operagoes
especiais de bloqueio de ruas.

No carnaval de 2020, o prefeito de Curitiba, Rafael Greca, disse: “Vamos garantir
as melhores condigdes para 0s nossos folies. Estimamos 0 nosso carnaval como uma
festa familiar, um momento de lazer coletivo, com seguranca publica e infraestrutura”. No
mesmo tom foi o pronunciamento do entdo comandante-geral da Policia Militar: “Precisa-
mos que as familias de Curitiba retornem as ruas e aproveitem o espago publico da cidade
renovado por sua administragdo municipal” (PREFEITURA define..., 2020, [s.p.]).

Tais manifestag0es trazem a tona questionamentos sobre qual é o publico-alvo das
acoes de carnaval. Ora, o carnaval deve ser 0 espago inclusivo, diversidade e critico, dando
v0z a0s excluidos e marginalizados pela ordem cotidiana. Desse modo, discursos como 0s
acima mencionados podem acarretar uma descaracterizagao da festa.

No que concerne aos polos de animacao, durante o periodo das festividades, a pre-
feitura de Curitiba desenvolve atividades nas regionais da Cidade, promovendo desde aulas
iniciais de samba a espetaculos dos desfiles. No carnaval 2020, na Regional do Boqueirao,
por exemplo, foram realizadas aulas de iniciagdo ao samba para 300 estudantes de escolas
municipais da regido (CARNAVAL 2020:..., 2020, [s.p.]. Ademais, blocos de rua também
realizam suas apresentagoes em regides periféricas de Curitiba.

Assim como as demais capitais do Brasil, o carnaval de Curitiba também promove
um crescimento econémico consideravel. Tanto o é que em 2020 o prefeito de Curitiba
asseverou que “Quantos empregos surgem com o carnaval? Desde 0s que costuram as
fantasias, até os que preparam 0s corpos das passistas” (GRECA anuncia..., 2018, [s.p.]).



Lugar de samba-enredo é no asfalto:... 135

Além disso, a FCC langou edital de chamamento para o cadastramento de interessados
para exercer 0 comércio eventual e temporario para o carnaval de rua de Curitiba, com o
objetivo de incentivar o comércio local (CURITIBA, 2019a).

Portanto, podemos dizer que Curitiba adota uma politica puablica cultural que se
caracteriza principalmente pelo fomento as festividades, através dos investimentos de pro-
jetos da comunidade local, viabilizando a infraestrutura e o espago para as manifestagoes
afeitas ao carnaval. Entretanto, é possivel dizer que o governo local de Curitiba viabiliza o
carnaval sem inviabilizar a espontaneidade da celebragao?

Pois bem. No que diz respeito ao fomento as atividades, no decorrer do trabalho
foi destacado que a organizacao do governo local é proporcional a configuragao da festa
e ao seu retorno, seja financeiro ou de beneficios a comunidade. No carnaval de Curitiba,
percebemos que no decorrer dos anos houve aumento no investimento por parte do go-
verno local no carnaval, sendo a maior parte do repasse destinado as escolas de samba,
seja do grupo especial, grupo de acesso ou iniciantes, e uma minima parcela do repasse é
destinado aos blocos de rua, que possuem uma caracteristica mais itinerante.

Nessa toada, tendo em vista que o carnaval materializa-se na disputa de narrativas
das ruas da cidade, consideramos importante que Curitiba direcione uma maior parcela de
investimentos aos blocos de carnaval, que realizam um papel importante na configuracéo
da festa, mudando a dindmica da cidade ao “perambular” por todos os cantos, enunciado
suas manifestagoes culturais pelos quatros cantos da cidade.

Isso ndo quer dizer que as escolas de samba ndo tenham um papel fundamental
na disputa de narrativas. Muito pelo contrério! As escolas de samba de Curitiba, como ja
visto, representam importantes atores dos processos histéricos de Curitiba e devem ser
fomentados pelo poder publico.

Para descentralizar os polos de animagdo das regides centrais, é necessario que o
governo local desenvolva projetos que desloquem as festividades para areas periféricas da
cidade, oferecendo infraestrutura necessaria. Isso porque percebe-se que, em Curitiba, boa
parte da infraestrutura disponibilizada pelo governo local, bem como incentivo de comércio
local, concentra-se nas regides centrais da cidade — como, por exemplo, Largo da Ordem,
Av. Marechal Deodoro, Rua Baréo do Rio Branco, Rua Marechal Deodoro da Fonseca, Rua
José Loureiro, Rua XV de Novembro, Av. Marechal Floriano Peixoto etc.
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FIGURA 1 — CIRCUITO HISTORICO 2

Anexo IV

Circuito Histérico 2

Circuito 02

Setor Historico
Pré-Carnaval 2020

Fonte: Edital n. 06/2019 (CURITIBA, 2019b).

Sugerimos, por fim, uma gestao coordenada entre 0s 6rgaos municipais que rea-
lizam operacGes no carnaval para que consigam cooperar e garantir que as festividades
ocorram sem complicagoes. Isso significa que, para além de disponibilizar infragstrutura e
seguranga, 0s 0rgdos devem respeitar a principal caracteristica e potencialidade do carna-
val: ocupar a cidade e reinventa-la.

A viabilizagéo de uma festa efetivamente popular, que nao suprima a espontanei-
dade do carnaval demanda, também, a incluséo da alteridade cultural que se manifeste
ndo apenas nos discursos, mas nas praticas empreendidas pela administragdo pablica
local. Uma verdadeira “inclusao social pela cultura”, que valorize a memoria e as tradigoes
populares, depende, segundo Selma Baptista (2007, p. 6-7) das “‘capacitagdes’ nas con-
quistas variadas que a produzem: 0 acesso aos projetos da Lei de Incentivo, a aquisicao
de bens culturais através da educagdo, e uma maior participagao nas produgoes culturais
em geral”.
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5 CONSIDERACOES FINAIS

0 carnaval é uma festa popular reconhecida mundialmente como uma das princi-
pais manifestagoes cultural do Brasil, tendo historicamente a caracteristica de reivindicar
espagos publicos e transforma-los Sua performance disruptiva manifesta as pluralidades
culturais que séo silenciadas pela ordem cotidiana, sendo o espago para que 0s cidadaos
exercam nesses dias de folia seu direito de ocupar a cidade. Isso porque, o carnaval tem
como espaco central a rua, promovendo uma ruptura da dindmica urbana.

0 objetivo deste estudo foi encarar o carnaval sob a 6tica da administragao publica
e suas interconexdes com o direito a cidade, para entender o papel dos governos locais na
promogao de uma politica cultural no carnaval e, assim, estendemos a analise para com-
preender o carnaval de Curitiba e seu funcionamento.

No primeiro item, constatamos que o carnaval materializa e potencializa o direito a
cidade e a luta por ele, diante da possibilidade de transformagéo e reinvengdo das cidades
que o fendmeno acarreta, diante da espontaneidade intrinseca a este “acontecer politico”.
Outrossim, transversalizando o referido estudo para a realidade da cidade de Curitiba, con-
cluimos que o fenémeno carnavalesco possui um papel primordial na insergao e viabiliza-
¢do de classes populares. Em suma, tem-se que o carnaval curitibano é promovido por
aqueles populares que “insistem” em ocupar a cidade, transforma-la e, nela, fazerem-se
vistos e reconhecidos.

No decorrer do segundo item buscamos encarar o carnaval sob a 6tica da admi-
nistragdo publica, a fim de compreender qual é o papel dos governos locais na festivida-
de, considerando possiveis estratégias de gestdo. Compreendemos que a organizagao do
poder publico em festas como o carnaval dependera da perspectiva adotada — politica
cultural, ou turismo cultural, e que 0s municipios podem atuar na organizagao do carnaval
de diversas maneiras, seja através do fomento, infraestrutura etc. Nesse ponto, refletimos
que é preciso incentivar uma relagao dialogica entre os foliées e o poder pablico que reflita
na organizagao e regulagéo do carnaval.

Por fim, no terceiro item discorremos sobre o funcionamento do carnaval de Curi-
tiba, uma cidade que nao é externamente reconhecida pelo seu carnaval, mas que possuli
uma série de atores envolvidos em seu potente “acontecer”, sendo voltado, principalmente,
para a populagao local. Na capital paranaense, o carnaval é organizado e regulamentado
pela Fundagéo Cultural de Curitiba (6rgdo competente para gerenciar Programa de Apoio
e Incentivo a Cultura - PAIC), que o concentra na area de atuagao “folclore, artesanato,
cultura popular e demais manifestacoes culturais tradicionais”. Diante disso, a FCC publica
anualmente os Editais de Carnaval, com a finalidade de viabilizar o acesso dos referidos
agentes culturais aos mecanismos de fomento e apoiar financeiramente as atividades ar-
tistico-culturais carnavalescas. Ocorre, no entanto, que grande parte deste financiamento é
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destinado as escolas de samba (cerca de 96% do valor total), enquanto valores destinados
ao0s blocos de rua somam menos de 5% do valor total destinado ao financiamento dos
projetos do Edital de Carnaval. Do mesmo modo, conforme exposto, nota-se que a infraes-
trutura disponibilizada pelo governo local concentra-se nas regioes centrais da cidade.

Em vista disso, entendemos que deve haver, por parte poder pablico local, um es-
forco coordenado no sentido de descentralizar os polos de animagéo das regioes centrais,
expandindo-o0s, com a disponibilizacéo da necessaria infraestrutura, para as regioes peri-
féricas. Ainda, destacamos a necessidade de maior investimento publico em infraestrutura
que viabilize os blocos de rua, visto que o carnaval de rua é poténcia democratica nas
cidades, diante da realizacao de uma festa livre de cordas e amarras, no espago em que €
possivel criar, fantasiar e disputar outras narrativas para as ruas da cidade.

Em suma, entendemos que Curitiba adota uma politica publica cultural que se ca-
racteriza principalmente pelo fomento as festividades, através dos investimentos de pro-
jetos da comunidade local, viabilizando a infraestrutura e o espago para as manifestacoes
afeitas ao carnaval. Contudo, percebemos que para atender principios como democratiza-
cdo, diversidade e a descentralizagdo na implementagdo de politicas publicas para o carna-
val, é preciso que 0s 6rgdos municipais atuem de maneira mais coordenada, preservando
a principal caracteristica do carnaval: ocupar a cidade e reinventa-la.
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TEATRO NO CONTRA-ATAQUE:
INVESTIGACAO SOBRE UMA
POSSIBILIDADE DE FUGA DA

HETERONORMATIVIDADE

Matheus Henrique Pires da Silva

SUMARIO

1. Introdugdo. 2. Vasculhando a relagao LGBTI+ com a Lei: corpos situados na margem.
3. Teatro no contra-ataque: fuga da heteronormatividade. 4. Consideragoes finais. Referéncias.

Entramos num tempo em que
as minorias do mundo comecam a se
organizar contra os poderes que lhes

dominam e contra todas as ortodoxias

Félix Guattari, 1973

1 INTRODUCAO

Apesar das relativas conquistas do movimento LGBTI+", é fato que persiste uma
sistematica exclusdo de seus membros em diversos contextos. Inclusive, dentro da esfera
juridica devido ao fenémeno da heteronormatividade.

Com base em contribui¢ées de alguns pensadores, sobretudo do francés Michel
Foucault, o primeiro topico deste trabalho investigou a formacéo da heteronormatividade
juridica dentro do dispositivo da sexualidade sobretudo a partir da modernidade. Inclusi-
ve, delineou-se como o dispositivo da sexualidade opera por meio da normalizagao dos
CcOorpos.

T A utilizagdo da sigla LGBTI+ refere-se as identidades lésbicas, gays, bissexuais, transsexuais,
intersexuais, entre outras.
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Posteriormente, com base no pensamento do filésofo francés Gilles Deleuze a par-
tir do teatro do italiano Carmelo Bene, procurou-se delinear qual o impacto da arte na sua
forma teatral, isto é, quais os efeitos de objetos estéticos quanto a subjetividade e a multi-
plicacao de linhas de fuga responsaveis por romper com a normatividade dos dispositivos.

E necessario salientar que a eleicao de Deleuze para o desenvolvimento deste tra-
balho é resultado dos emocionantes encontros com os conceitos filosoficos desenvolvidos
por ele. Por outro lado, a escolha pela utilizagdo das analises deleuzianas sobre a obra
teatral de Carmelo Bene é proveniente do entendimento de que Deleuze desenvolve uma
andlise inédita do teatro e que pareceu 0til ao proposito desta pesquisa.

Ocorre que este artigo ndo tem o objetivo de desenhar o processo de fuga da he-
teronormatividade e a modificagdo do direito e sim, afirmar um meio de abertura a outras
possibilidades.

0 presente trabalho vincula-se ao tema norteador do PET Direito UFPR em 2022:
direito, arte e desigualdade, vez que no campo juridico, embora exista a conquista da igual-
dade formal, a conquista da igualdade material estd longe de ser alcancada, sendo as
identidades LGBTI+, como ja dito, vitimas de persistentes exclusdes devido a heteronor-
matividade. Assim, a investigacao no campo da arte na sua forma teatral proposta surge
como uma busca de alternativa de fuga da heteronormatividade juridica.

Investigar as relagoes da sexualidade com o campo juridico é um exercicio delica-
do, pois o conjunto de membros da comunidade LGBTI+ ndo é uniforme, nao possui as
mesmas demandas e nao sofre as mesmas violéncias.

A pesquisa justifica-se na medida em que as identidades LGBTI+ continuam a en-
frentar exclusoes promovidas pela logica heteronormativa. Destarte, procura-se apresentar
um meio de enfrentamento de tal problema.

2  VASCULHANDO A RELACAO LGBTI+ COM A LEI:
CORPOS SITUADOS NA MARGEM

Em seu projeto Histéria da Sexualidade, Michel Foucault evidencia uma explosao
discursiva em torno e a proposito do sexo (FOUCAULT, 1988, p. 21), “uma fermentacéo
discursiva que se acelerou a partir do século XVIII” (FOUCAULT, 1988, p. 22). Inclusive,
ele destaca a multiplicacéo dos discursos sobre 0 sexo no campo do exercicio do poder?
(FOUCAULT, 1988, p. 22).

2 “E preciso ndo tomar o poder como um fendmeno de dominagao macico e homogéneo de um individuo
sobre 0s outros, de um grupo sobre 0s outros, de uma classe sobre as outras; mas ter bem presente
que o poder ndo € algo que se possa dividir entre aqueles que o possuem e o detém exclusivamente e
aqueles que nao o possuem. O poder deve ser analisado como algo que circula, ou melhor, como algo
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Os primeiros acionamentos do sexo pelo discurso aconteceram ha muito tempo,
numa tradigao ascética e monastica. Posteriormente, a partir do século XVII, todos séo
convocados a falar sobre sexo. No entanto, obviamente, embora a massa de fiéis nao fosse
permitida falar sobre sexo, o crucial & que esta obrigagao era estabelecida, um ideal para
todo cristdao temente a Deus. Destarte, surge um imperativo: fazer do desejo um discurso.
0 poder pastoral cristao colocou em curso a submisséo interminavel a palavra de tudo que
fosse relacionado ao sexo (FOUCAULT, 1988, p. 24).

Importante ter em conta que da majoracéo dos discursos sobre sexo passou a se
esperar efeitos mdiltiplos de deslocamento, de intensificacéo, de reorientagdo, de modifi-
cagdo sobre o proprio desejo. Ademais, ao contrario da censura sobre 0 sexo, ergueu-se
uma aparelhagem para elaborar discursos relativos ao sexo, aptos a funcionar e de serem
produto de sua propria economia (FOUCAULT, 1988, p. 26).

De mais a mais, por volta do século XVIII, surge uma incitagéo politica, econdmica,
técnica, a falar sobre sexo, mas nao como algo que merece condenacao e sim, que se deve
administrar, acoplar a sistemas de utilidade, regular em proveito de todos, garantir o funcio-
namento de acordo com um padrdo ideal. Outrossim, no século XVIII, 0 sexo passa a ser
assunto de “policia”, isto €, surge o imperativo da regulagao sexual por meio de discursos
(teis e publicos, no lugar do rigor de uma proibicao (FOUCAULT, 1988, p. 26-28).

Entre as maiores inovacGes técnicas do poder, a partir do século XVIII, foi o
aparecimento da populagédo como tema econémico e politico. Ocorreu que 0s governos
notaram que precisavam lidar com uma populagdo, com seus fenémenos e variaveis pro-
prios: natalidade, morbidade, esperanca de vida, fecundidade, estado de saude, incidén-
cia das doencas etc. Todas essas varidveis localizam-se no ponto de intersecgao entre
os desdobramentos proprios a vida e os efeitos particulares das instituicoes. Interessa
observar que 0 sexo emerge como elemento importante para a economia e a politica,
pois passa a ser necessario analisar a taxa de natalidade, a idade do casamento, 0s
nascimentos legitimos e ilegitimos, a precocidade e a frequéncia das relag6es sexuais,
a maneira de torna-las fecundas ou estéreis, o efeito do celibato ou das interdigées, a
incidéncia das praticas contraceptivas. Alids, pela primeira vez, pelo menos de maneira
continua, uma sociedade torna evidente que seu futuro também depende da forma como
cada sujeito usa seu sexo. Nesse contexto, ganha forga um discurso onde a conduta
sexual da populagao é elevada, ao mesmo tempo, a posicéo de objeto de analise e alvo
de intervencao; ha um esforgo em direcdo a uma regulagdo mais fina e bem calculada,

que s6 funciona em cadeia. Nunca esta localizado aqui ou ali, nunca esta nas méaos de alguns, nunca é
apropriado como uma riqueza ou um bem. O poder funciona e se exerce em rede. Nas suas malhas os
individuos ndo so circulam mas estdo sempre em posigao de exercer este poder e de sofrer sua agao;
nunca sao o alvo inerte ou consentido do poder, sdo sempre centros de transmissao. Em outros termos,
0 poder ndo se aplica aos individuos, passa por eles.” (FOUCAULT, 2004, p. 193).
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que sofrera alteragao, de acordo com 0s objetivos e as urgéncias, em direcao natalista
ou antinatalista (FOUCAULT, 1988, p. 28-29).

Através da economia politica da populagao forma-se toda uma teia de observacgoes
sobre 0 sexo. Surge a andlise das condutas sexuais, de suas determinagdes e efei-
tos, nos limites entre o bioldgico e o econdmico. [...] Que o Estado saiba o que se
passa com 0 sexo dos cidadaos e o uso que dele fazem e, também, que cada um
seja capaz de controlar sua pratica. Entre o Estado e o individuo o sexo tornou-se
objeto de disputa, e disputa pablica; toda uma teia de discursos, de saberes, de
andlise e de injugoes o investiram (FOUCAULT, 1988, p. 29).

Foucault observou o surgimento de uma operagao diferente da proibicéo, passando
a ocorrer uma “incorporacdo das perversoes” e a “especificacdo dos individuos” (FOU-
CAULT, 1988, p. 43). Consequentemente, dilui-se a ideia do sodomita e surge o homosse-
xual como uma “espécie de androgenia interior, um hermafroditismo da alma. O sodomita
era um reincidente, agora 0 homossexual é uma espécie” (FOUCAULT, 1988, p. 43-44).

Percebe-se que Foucault buscou evidenciar o solo arqueoldgico e as técnicas de
producdo investidas sobre 0 sexo que permitiram o surgimento de uma sexualidade baliza-
da por uma ciéncia sexual, vinculada a praticas de normalizagao localizadas em diversos
campos de saber que estdo imbricados. Registra-se o aparecimento de uma categoriza-
¢ao sexual produto de uma criagdo de subjetividades forjadas a partir de um complexo
de poder-saber, que se construiu sobre 0 sexo e que culminou nas perversoes sexuais,
consideradas assim somente quando confrontadas a uma forma muito precisa (ARAUJO,
2018, p. 649).

Malgrado Foucault ndo tenha criado o termo heteronormatividade, o entendimento
de sua forma de atuagao como ferramenta de dicotomia e classificagédo dos sujeitos nos
espagos sociais e, consequentemente, no ambito dos direitos, é imperioso a analitica do
poder realizada por ele, vez que intimamente ligado a analitica de Foucault vé-se vincular-se
0s conceitos de poder e norma (ARAUJO, 2018, p. 649).

E preciso esclarecer que Foucault ndo entende norma como parte de um conjunto
de codigos juridicos responsaveis por regular a coletanea de direitos individuais e coletivos
reitores da convivéncia social (FRANGA, 2014, p. 3), a norma diz respeito a0 movimento de
elaboragéo do que viria a ser tido como normal e anormal, € do movimento de elaboragéo
que a norma surge. A proposito, fica evidente a tese da imanéncia da norma: é impossivel
pensar a norma separada do seu dominio de aplicacao, vez que, além da sua interferéncia
produtiva em seu dominio, ao criar 0 seu campo de atuagao, ela cria a si mesma (MACHE-
REY, 1989 apud ARAUJO, 2018, p. 650).
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0 movimento de produgdo da norma resulta na constituicao de categorias de
corpos, sujeitos, condutas e maneiras de vida anormais quando confrontadas com um
tipo de normalidade, observando-se nisto a matriz relacional da norma: o conjunto nor-
mal-anormal ndo colide em termos de contradicao ou exterioridade e sim, de inversao e
polaridade (ARAUJO, 2018, p. 650).

Na sociedade, entre as normas que vigoram, estd a norma que alga a heterosse-
xualidade a uma suposta superioridade. Logo, é tida como anormal todo tipo de conduta
ou existéncia considerada violadora da norma heterossexual (BUTLER, 2018). Alias, Butler
fala sobre a heterossexualidade compulsoria.

0 modelo discursivo/epistemoldgico hegemonico da inteligibilidade do género, o
qual presume que, para 0S corpos serem coerentes e fazerem sentido (masculino
expressa macho, feminino expressa fémea), é necessario haver um sexo estavel,
expresso por um género estavel, que é definido oposicional e hierarquicamente por
meio da pratica compulsoria da heterossexualidade (BUTLER, 2018, p. 20).

Dhyego Camara de Araujo (2018, p. 651) salienta que a disciplina e a biopolitica
agem por meio de mecanismos e praticas de normalizagdo, objetivando a estabilidade
sexual, seja por intermédio da vigilancia, esquadrinhamento, analise e classificagdo dos
sujeitos, seja por intermédio dos calculos e regulacéo de um padrdo dos conjuntos popu-
lacionais, respectivamente.

Junto a sociedade do tipo disciplinar, 0s sujeitos sao continuamente submetidos
ao controle, cujos efeitos sdo concretizados no constrangimento de suas proprias virtuali-
dades. O poder busca o assujeitamento dos corpos em relagéo a uma normalidade sexual;
“normacao, portanto, em que a norma se apresenta nos corpos cujos comportamentos,
desejos, afetos, condutas, trejeitos e, portanto, cujo modo de vida é a heterossexualidade”
(ARAUJO, 2018, p. 652-653).

A difus@o de regimes de verdade e olhares sobre 0s sujeitos tornou a sexualidade
um dispositivo de controle - de corpos, de modos de existéncia e de populagoes (CASSAL;
GARCIA; BICALHO, 2011, p. 466). Foucault aponta que o dispositivo consiste em:

[...] um conjunto decididamente heterogéneo que engloba discursos, instituigoes,
organizages arquitetdnicas, decisdes regulamentares, leis, medidas administra-
tivas, enunciados cientificos, proposicoes filosoficas, morais, filantropicas. Em
suma, o dito e 0 néo dito sdo os elementos do dispositivo. O dispositivo é a rede que
se pode estabelecer entre esses elementos (FOUCAULT, 2004, p. 244).
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Por sua vez, o dispositivo da sexualidade pode ser descrito como uma estratégia
potente e perversa de gerenciamento e controle da produgdo dos corpos, subjetividades
e populagtes. Potente vez que o poder avanca cada vez mais fundo sobre os modos de
existéncia; perverso porque cria maneiras de experimentagao e vivéncia da sexualidade
como ilegitimas, ndo para extermina-las, mas para a manutencao das relagoes de poder
(CASSAL; GARCIA; BICALHO, 2011, p. 466).

Destarte, considerando a matriz heteronormativa do direito, quanto mais proxi-
mos da norma estiverem 0s corpos tido como perversos sexuais, percebidos como mais
normais eles seréo, e, consequentemente, maior acesso a direitos terao (ARAUJO, 2018,
p. 653).

A heteronormatividade do direito implica no estabelecimento de um modelo de
praticas que tendem a normalizar os corpos € as populagdes segundo os ditames
desta regra, isto €, opera em um duplo grau de normalizago. Exclui (incluindo),
todo conjunto heterogéneo de corpos ndo conformados pelas determinacGes da
regra fazendo com que direitos cuja marca € a universalidade ndo Ihe sejam assim
garantidos por sua condigao de nao-heterossexual. Mas, além disso, opera em um
outro nivel de conformagoes, na medida em que se esforga para capturar tais cor-
pos visando assimila-los nas prescrigoes da norma. Isto é, cria-se um gradiente
de normalidade no qual os corpos passam a ser distribuidos segundo niveis de
transgressao, e a partir de tal gradagao garante direitos na medida em que sao
assimilados, ainda que fragmentariamente, pela heteronormatividade (ARAUJO,
2018, p. 660).

A comunidade LGBTI+ é comumente vinculada ao pecado, ao crime, ao abjeto.
Assim, os direitos dos membros da comunidade geralmente implicam na transgresséo da
ordem, seja ela politica, moral e, também, juridica (ARAUJO, 2018, p. 643).

A articulacéo entre direito, sexo, género e sexualidade é historicamente baliza-
da pela heteronormatividade. No espaco brasileiro, existiram regulamentagoes juridicas
sobre sexo, género e sexualidade que resultaram, até o século XIX, na criminalizacao
dos atos sexuais entre pessoas do mesmo género, até o século XX, na prisdo e sub-
missao de homossexuais a métodos terapéuticos e, até o presente, no enquadramento
dos sujeitos em um sexo e um género frutos do binarismo - masculino ou feminino
(SILVA, 2020, p. 57).

Ocorre que minorias gays, lésbicas, transsexuais € transgénero procuram se erguer
contra a normalizagao das identidades dissidentes do sistema sexo-género ou sistema
heteronormativo (PRECIADO, 2011, p. 18).
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3 TEATRO NO CONTRA-ATAQUE: FUGA DA
HETERONORMATIVIDADE

A arte é o que resiste:
ela resiste a morte,

a servidao,

a infamia,

a vergonha

Gilles Deleuze, 1990

Gilles Deleuze considerava 0 pensamento como uma criagao proveniente do impul-
sionamento; essa impulsdo se da pelas forgas que habitam no de fora. Como, por exem-
plo, na literatura que atua como uma instancia transcendental de fora e que é capaz de
transportar o pensamento ao seu extremo induzindo-o pensar de diferentes percepgoes e,
assim, produzindo uma nova imagem de pensamento equivalente ao pensamento diferen-
cial (REZINO, 2017, p. 12).

Além de pensar e criar por Si mesma, a arte € capaz de criar e oferecer as outras
areas aquilo que Deleuze denomina como intercessores: componentes que $ao essenciais
para o pensamento (REZINO, 2017, p. 12), pois “a criagdo comeca pela fabricagéo de
intercessores. Sem eles nao ha obra. Podem ser pessoas — para um filésofo, artista ou
cientista; para um cientista, filosofos ou artistas — mas também coisas, plantas, animais
[...]” (DELEUZE, 2010, p. 156). Inexiste texto, livro ou artigo onde Deleuze desenvolve o
conceito de intercessores. A oportunidade em que ele faz mengéao ao tema é em uma en-
trevista registrada no livro Conversagdes. No entanto, a ideia de intercessores vincula-se,
mesmo que implicitamente, aos escritos dele quando ele volta-se para a relacao entre
pensamento, filosofia e nao-filosofia — os intercessores permitem a unidao dos pensamen-
tos para o pensamento. O que o torna um conceito eminente para a filosofia deleuziana
uma vez que configura o que se pode nomear de orientacdo metodoldgica; mesmo néo
existindo metodologia para esse pensamento. 0s intercessores se expressam como varia-
coOes heterogéneas de mdltiplos componentes de intensidade, atravessam o pensamento e
compdem junto a ele; 0 movimenta fazendo-o andar por caminhos diversos. A criacdo de
intercessores permite aos estudiosos diversos novos olhares de andlise e fazem mundos
outros de possibilidades emergirem (REZINO, 2017, p. 14).

Os intercessores sao nevralgicos, vez que sao eles que mobilizam o pensamento
levando ao deslocamento, ao trénsito, a criagdo; a medida que fazem surgir problemas que
estimulam o pensamento. Eles, os intercessores, fomentam o pensamento e levam a se
deslocar da zona representacional, como mobilizadores que convocam o0 pensamento a
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criar, E possivel falar que sem eles o pensamento fica estagnado, ndo inventa e nem age; o
pensamento nada cria (REZINO, 2017, p. 14).

No texto chamado Um manifesto do menos, Gilles Deleuze (2010, p. 10) identificou
na obra teatral do italiano Carmelo Bene® um procedimento artistico de subtragdo, isto &, ele
percebeu que Bene produziu pegas teatrais a partir da amputacéo de elementos de outros
trabalhos artisticos. Por exemplo, na peca Romeu e Julieta, Bene amputa o personagem
Romeu. Logo, a pega original, devido a exclusédo de uma parte dela, ndo aleatoriamen-
te definida, ganha outro lugar. Com a retirada de Romeu, Mercurio é beneficiado por um
extraordinario desenvolvimento. Em Shakespeare, Mercurio morre rapidamente. Por outro
lado, em Bene, ele ndo pode morrer e ele ndo consegue morrer, vez que ele vai constituir
anova versao.

Outrossim, na peca Ricardo lll, onde provavelmente Bene melhor desenvolveu sua
forma de fazer teatro, ele extirpa o sistema real e principesco, apenas Ricardo e as mulhe-
res sao preservados (DELEUZE, 2010, p. 10).

Mas entdo aparece sob uma nova luz o que na tragédia existia apenas virtualmente:
Ricardo Il talvez seja a Unica tragédia de Shakespeare na qual as mulheres travam
relacoes de guerra. E, por seu lado, o que Ricardo Il cobiga € menos o poder do que
a reintrodugdo ou a reinvengdo de uma maquina de guerra capaz de destruir o equi-
librio aparente ou a paz do Estado (o que Shakespeare chama o segredo de Ricardo,
seu “objetivo secreto”). Operando a subtragdo dos personagens de Poder de Estado,
CB [Carmelo Bene] vai dar livre curso a constituicao do homem de guerra em cena,
com suas prateses, suas deformidades, suas excrescéncias, suas malformagoes,
suas variagoes. 0 homem de guerra sempre foi considerado, nas mitologias, como
de origem diferente do homem de Estado ou do rei: disforme e tortuoso, ele vem
sempre de outro lugar. CB o faz advir em cena: a medida que as mulheres em guerra
entram e saem, preocupadas com seus filhos que gemem, Ricardo Il deverd ir
se tornando disforme para divertir as criangas e reter as maes. Ele compora para
si mesmo proteses, a partir dos objetos que tira ao acaso de uma gaveta. Ele se
constituird um pouco como Mr. Hyde, com cores, barulhos, coisas. Ele se formarg,
ou melhor, se deformard seguindo uma linha de variagao continua. A peca de CB
comeca por uma belissima “nota sobre o feminino” (j& ndo haveria na Pentesileia de
Kleist uma relagdo semelhante entre o homem de guerra, Aquiles, e o Feminino, o
Travesti?) (DELEUZE, 2010, p. 10).

Nas pegas mencionadas, o que é amputado, em sintese, sdo os elementos de
poder, elementos que fazem ou representam o poder: Romeu enquanto representante do
poder das familias, os reis e principes enquanto representantes do poder do Estado. Ocorre

8 Carmelo Bene (1937-2002) foi um dramaturgo, ator, encenador e cineasta italiano.
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que 0s elementos do poder no teatro garantem ao mesmo tempo a coeréncia do tema abor-
dado e a coeréncia da representacao teatral. Observa-se a0 mesmo tempo o poder do que
esta representado e o poder do proprio teatro. Assim, o ator comum tem uma cumplicidade
remota com oS principes e 0s reis, e 0 teatro com o poder. De mais a mais, o verdadeiro
poder do teatro é vinculado a representagéo do poder em cena, mesmo sendo uma repre-
sentacéo critica. No entanto, Bene traz uma concepgao crivel inédita, pois quando a partir
do instante em que ele opta por realizar recortes de elementos do poder, ele altera, além da
matéria teatral, a forma do teatro, que para de ser “representagdo”, a0 mesmo momento
em que o ator deixa de ser ator. Ele abre caminho para outra matéria e forma teatral, que
ndo seriam vidveis sem essa amputacdo. Ademais, a criatividade de sua forma de criar e
a uniao dos seus recursos, parecem vinculados ao afastamento dos elementos estaveis
de poder, que vai abrir espaco para uma nova potencialidade de teatro, uma for¢a nao
representativa em constante desequilibrio (DELEUZE, 2010, p. 11). O teatro deixa de ser
representagao para virar espago de uma forga de desterritorializagao (VIVAR; KAWAHALA,
2017, p. 4).

Para criar suas pegas, Bene opera subtraindo todo elemento de poder na lingua e
nos gestos, na representacao e no representado. Além disso, extirpa-se a historia, pois a
Historia é o marcador temporal do Poder. Exclui-se a estrutura, pois é o marcador sincro-
nico, o conjunto das relacoes entre invariantes. Sepultam-se as constantes, 0s elementos
estaveis ou estabilizados, pois eles pertencem ao uso maior. Decepa-se o texto, pois ele é
como a dominagdo da lingua sobre a fala e ainda da testemunha uma invariancia ou uma
homogeneidade. Remove-se 0 didlogo, pois o didlogo transmite a palavra os elementos de
poder e os faz circular (DELEUZE, 2010, p. 14).

Ao perscrutar a pega Ricardo /Il de Bene, Deleuze (2010, p. 17-18) identifica a con-
vergéncia de uma variacdo de linguagem e gestos. Ocorre que essa variagao esté vinculada
a producédo de uma maquina de guerra® cuja orientacdo politica € marcada pela tatica de
Bene de manifestar o poder da representagéo por meio da variagdo continua que consiste
em uma verdadeira linha de fuga (VIVAR; KAWAHALA, 2017, p. 4).

Deleuze e Guattari (2012a, p. 12-13) afirmam que a “maquina de guerra em si
mesma, parece irredutivel ao aparelho de estado, exterior a sua soberania, anterior a seu
direito: ela vem de outra parte”. Portanto, a variagao de linguagem pode ser encarada como
uma auténtica maquina de guerra artistica.

4 “N6s definimos a ‘méquina de guerra’ como um agenciamento linear que se constréi sobre linhas de
fuga. Nesse sentido, a maquina de guerra nao tem absolutamente por objeto a guerra; ela tem por objeto
um espaco muito especial, espaco liso, que ela compde, ocupa e propaga. [...] Uma maquina de guerra
pode ser revoluciondria, ou artistica, muito mais que guerreira” (DELEUZE, 2013, p. 47-48).
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E importante ter em conta que a desterritorializagdo consiste no movimento de
abandono do territorio. “E a operagéo da linha de fuga” (DELEUZE; GUATTARI, 2011, p.
238).

Quanto a linha de fuga, ndo seria esta inteiramente pessoal, maneira pela qual um
individuo foge, por conta propria, foge as “suas responsabilidades”, foge do mundo,
se refugia no deserto, ou ainda na arte... etc. Falsa impresséo. [...] as linhas de
fuga, estas ndo consistem nunca em fugir do mundo, mas antes em fazé-lo fugir,
como se estoura um cano, e nao ha sistema social que néo fuja/escape por todas
as extremidades, mesmo se seus segmentos nao param de se endurecer para vedar
as linhas de fuga. Nao ha nada mais ativo do que uma linha de fuga, no animal e no
homem. E até mesmo a historia é forgada a passar por isso, mais do que por “cortes
significantes”. A cada momento, o que foge em uma sociedade? E nas linhas de
fuga que se inventam armas novas, para op6-las as armas pesadas do Estado, e
“pode ser que eu fuja, mas ao longo da minha fuga, busco uma arma” (DELEUZE;
GUATTARI, 2012b, p. 85-86).

De mais a mais, para Carmelo Bene o que interessa ndo é o comego nem o final da
narrativa e sim, 0 meio. E precisamente no meio que ha o devir, 0 movimento, a velocidade,
o turbilhdo. E pelo meio que as coisas crescem (DELEUZE, 2010, p. 12).

Noutro vértice, importa observar que Carmelo Bene trabalha com a ideia de menor
e maior. Logo, um autor menor seria “sem futuro nem passado, ele s6 tem um devir, um
meio pelo qual se comunica com outros tempos, outros espagos” (DELEUZE, 2010, p. 12).

Uma lingua maior é formada por uma forte estrutura hegemoénica. Ocorre que Bene
produz uma espécie de teatro da lingua. Dito de outro modo, Bene compde pecas e perso-
nagens vinculados a uma lingua menor, ja que acreditava que uma escrita nao é literaria,
nem teatral, mas uma operagéao direcionada a criar o estranhamento no espectador (DE-
LEUZE, 2010, p. 14-15).

Nos seus mais variados desdobramentos e recortes, 0 espago artistico néo apre-
senta-se somente como uma representagdo, mas uma condigdo paradoxal que
possibilita a filosofia da diferenga percorrer todos os contornos dessa outra lin-
guagem recolhendo os indicativos presentes através de uma problematizagéo das
identificages produzidas pelo acossamento dos dispositivos (VIVAR; KAWAHALA,
2017, p. 5).

Nesse sentido, Deleuze faz uma leitura que articula o teatro de Bene e a literatura de
Franz Kafka, pois o teatrélogo realiza um procedimento que é da ordem da extravagancia,
assim como Kafka, elevando a linguagem até sua ultima poténcia. Devido a elevagao da
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linguagem a sua Gltima poténcia, tanto Bene quanto Kafka dao a linguagem um estatuto da
experiéncia do delirio, ja que ambas percorrem novos caminhos e revelam novos horizon-
tes pela forga do estranhamento. Logo, 0s discursos artisticos de ambos séo da ordem do
inventario da diferenca (VIVAR; KAWAHALA, 2017, p. 5).

Para esclarecer melhor essa articulagao, é preciso cotejar o texto Um manifesto de
menos de Deleuze com o livro publicado junto com Félix Guattari (2014) chamado Kafka:
por uma literatura menor, no qual é apresentada a tese do menor como resultado de trés
fatores: desterritorializacéo, a articulagao do individual com o politico e 0 agenciamento
coletivo de anunciagdo. Isso devido ao conceito de menor se contrapor & maioria a partir
de um ponto de vista qualitativo e articulado com o devir® (VIVAR; KAWAHALA, 2017, p. 5).

Entdo, enquanto a literatura de Kafka é menor devido a procedimento de subver-
sdo homogénea da linguagem (VIVAR; KAWAHALA, 2017, p. 5), Bene, segundo Deleuze
(2010), leva a cabo um procedimento similar ao produzir um teatro que desloca os efeitos
da linguagem do campo semantico estrutural para o territorio da variagdo sempre continua.

Em Ricardo Ill, gestos e vozes resultam em linhas de fuga de variagao, e é precisa-
mente essa a proposta politica desse modelo de teatro. Manifesta-se um estilo que nao se
efetiva pela normalizagao, pela codificagao e pela institucionalizacdo. Bene conduz um em-
preendimento politico quando afasta os efeitos da representagcao dos conflitos e incorpora
a variagao como elemento antirrepresentativo (VIVAR; KAWAHALA, 2017, p. 5).

0 teatro tradicional, para Deleuze (2010), alude sempre ao fato majoritario quando
consagra um padrao que torna obtusa questoes consideradas menores. Por conseguinte,
o fato majoritario sempre articula elementos de poder ou estados de dominagéo, onde
as vozes dos personagens principais terminam submetendo toda a trama ao imperativo
categorico de um sujeito estético. Alternativamente, o devir minoritario se desdobra pelos
critérios das linhas de fuga, procurando sempre descolar-se do modelo padrao. Assim, o
devir minoritario é antirrepresentativo, pois constitui uma poténcia cujo elemento reitor ndo
¢ 0 poder, mas sim, o delineamento de um desejo revoluciondrio que se exerce pelos crité-
rios de agenciamentos atuando como uma maquinaria que foge do poder, das estratégias
do saber e dos processos de subjetivacdo (VIVAR; KAWAHALA, 2017, p. 5).

Carmelo Bene néo cré que o teatro é capaz de realizar uma revolugdo. No entanto,
ao invés de trabalhar com a representagao, ele prefere acionar a variagao como um ele-
mento ativo, mais agressivo (DELEUZE, 2010, p. 18). A fungéo antirrepresentativa de Bene

5 “Devir é nunca imitar, nem fazer como, nem se conformar a um modelo, seja de justica ou de verdade.
Né&o ha um termo do qual se parta, nem um ao qual se chegue ou ao qual se deva chegar. Tampouco
dois termos intercambiantes. A pergunta ‘0 que vocé devém?’ é particularmente estdpida. Pois a
medida que alguém se transforma, aquilo em que ele se transforma muda tanto quanto ele proprio. Os
devires nao sao fenémenos de imitagdo, nem de assimilagao, mas de dupla captura, de evolugao nao
paralela, de nupcias entre dois reinos” (DELEUZE; PARNET, 1998, p. 184).
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procura tragar, “constituir de algum modo uma figura da consciéncia minoritaria, como
potencialidade de cada um”. Logo, é impossivel dizer que a arte possui um poder, que
ainda possua um poder, mesmo no momento que ela critica o poder, pois, constituindo a
forma de uma consciéncia minoritaria, ela se ligaria a poténcias do devir, que compdem um
dominio diferente do dominio do poder e da representagdo-padrao (DELEUZE, 2010, p. 19).

A variacao continua de Bene esta entre a:

Historia e o anti-historicismo, isto é, concretamente, “aqueles que a Historia nao
leva em conta”. Ela esté entre a estrutura e as linhas de fuga que a atravessam; entre
0 povo e a etnia. A etnia € o minoritario, a linha de fuga na estrutura, o elemento
anti-historico dentro da Historia (DELEUZE, 2010, p. 19).

Quanto ao texto de Deleuze (2010, p. 19-20), cabe destacar a diferenciagdo que
ele faz dos sentidos que a palavra minoria poder ter. Primeiro, a minoria define um estado
de fato, isto €, a circunstancia em que um determinado grupo, nao importa seu tamanho,
estd apartado da maioria, ou estd incluido, mas como parte subordinada em relagdo a um
padréo estabelecido pela lei e fixado pela maioria (DELEUZE, 2010, p. 19). Assim, é pos-
sivel dizer que as identidades LGBTI+ s&o minoria, por mais numerosas que sejam. Em
contrapartida, o segundo sentido do termo nao designa um estado de fato, mas um devir
no qual a pessoa se engaja (DELEUZE, 2010, p. 19).

Devir-minoritario € um objetivo, e um objetivo que diz respeito a todo mundo, visto
que todo mundo entra nesse objetivo e nesse devir, ja que cada um constroi sua va-
riagdo em torno da unidade de medida despética e escapa, de um modo ou de outro,
do sistema de poder que fazia dele uma parte da maioria (DELEUZE, 2010, p. 19).

Logo, o teatro pode apresentar e constituir uma consciéncia de minoria, enquanto
devir-universal, operando aliangas aqui ou ali conforme o caso, seguindo linhas de trans-
formagdo que saltam para fora do teatro e assumem uma outra forma, ou se reconvertem
em teatro para um novo salto” (DELEUZE, 2010, p. 20).

Embora Foucault (1988, p. 147) defenda que “contra o dispositivo de sexualidade,
0 ponto de apoio do contra-ataque ndo deve ser 0 sexo-desejo, mas 0S COrpos e 0S pra-
zeres”, Deleuze nos permite observar a existéncia de outro caminho de contra-ataque, o
caminho da arte.

A heteronormatividade do direito, como apresentado anteriormente, se esforca para
capturar 0s corpos transgressores tendo por objetivo assimila-los nas prescrigoes da nor-
ma. Ocorre que a arte na sua forma teatral pode ter a capacidade de produzir linhas de fuga,
desterritorializar.
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Assim, enquanto a exclusao for um dos pilares do direito, é necessario desenvolver
estratégias de fuga, mas nao uma fuga covarde, e sim, uma fuga ativa, criativa, capaz de
criar outras possibilidades.

4  CONSIDERACOES FINAIS

A heteronormatividade representa um verdadeiro problema para o campo juridico,
pois é uma das responsaveis pela exclusao das identidades LGBTI+.

Embora as identidades LGBTI+ tenham acessado determinados direitos, a exclu-
sao de determinadas identidades, que mais se afastam do padrao heteronormativa ainda
persiste.

Por meio da investigacdo da arte na sua forma teatral, com a ajuda de Gilles De-
leuze e Carmelo Bene, foi possivel perceber que a arte pode ser um meio para provocar 0
deslocamento do pensamento e produzir ruptura com os dispositivos de poder, estratégias
de saber e processos de subjetivacao.

Deleuze demonstra que a arte atua como uma poténcia, pois ela apresenta outras
condicoes de possibilidade para modos de existéncia diversos. Destarte, a arte pode ser
um caminho para transformagao da forma como o campo juridico se relaciona com 0s
corpos situagoes a margem.
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